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ste artigo apresenta o resultado de um estudo sobre a concepc¢io merleau-pontyana que

propoe a filosofia como saber cinematografico e o cinema como arte filosofica, além de

estabelecer que ambos sao meios para desvelar o sistema eu-outro-mundo. Para a execucao
dessa investigacao, foi realizada uma pesquisa bibliografica dos textos: O cinema e a nova psicologia e
Fenomenologia da percep¢do. Em seguida, foi feita uma comparagao dos dados levantados com o filme
Uma mente brilhante. Dessa andlise contatou-se que o ponto de vista defendido por Merleau-Ponty
depende diretamente da premissa que o ser-no-mundo habita o mundo a partir do sistema eu-outro-
mundo. Consequentemente, tanto a filosofia quanto o cinema funcionam como modos de
desvelamento desse sistema, se e somente se, esse sistema ¢ de fato o solo no qual brotam os EUs.
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Na conclusao do texto O cinema e a nova psicologia, Merleau-Ponty estabelece uma
complexa relagdo entre filosofia e cinema. De um lado, ele afirma que os temas da filosofia
contemporanea — “descrever a mistura da consciéncia com o mundo, seu engajamento em um corpo,
sua coexisténcia com os outros”! — sdo assuntos cinematograficos por exceléncia. De outro, ele
acredita nao ser surpreendente que “a critica possa, a proposito de um filme, evocar a filosofia”, pois
o cinema “estd particularmente apto a fazer aparecer a unidao do espirito e do corpo, do espirito e do
mundo e a expressao de um no outro”?. Assim, entre filosofia e cinema, além de uma unidade
tematica, haveria também uma correlacao de procedimentos. Ademais, considerando que o fil6sofo
e o cineasta “tém em comum uma certa maneira de ser, um certo ponto de vista sobre o mundo que
¢ o da criacao™3, conclui-se que tanto a filosofia quanto o cinema também s3ao meios para “apreender

o sentido do mundo ou da histéria em seu estado nascente’?.

! MERLEAU-PONTY, 1966, p. 75.

2 1bid, p. 74.

3 Ibid, p. 75.

4 Na Fenomenologia da percep¢do, Merleau-Ponty coloca a fenomenologia, a literatura € a pintura como saberes que
apreendem o sentido do mundo. Uma relagdo que acreditamos poder ser estendida a filosofia e ao cinema. “Se a
fenomenologia era um movimento antes ser uma doutrina ou um sistema, nao era nem por acaso nem impostura. Ela ¢
laboriosa como a obra de Balzac, de Proust, de Valéry ou de Cézanne, — pelo mesmo tipo de atengdo e espanto, pela
mesma exigéncia de consciéncia, pela mesma vontade de apreender o significado do mundo ou da histéria em seu estado
nascente” (Merleau-Ponty, 1945, p. XVI).
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Como todo texto filosofico digno deste nome, ¢ impossivel conclui-lo e nao ficar com uma
pulga atras da orelha. Nesse contexto, o significado e o alcance da relacao que Merleau-Ponty
estabelece é particularmente intrigante. Para alcancar uma possivel solugao ¢ necessario dar um passo
atras e apreender o sentido geral do seu projeto filosofico.

Na Fenomenologia da Percep¢do, em uma nota de rodapé, ele afirma que sua pesquisa pode ser
compreendida como desdobramento de uma curta frase escrita por Pierre Guillaume na obra 7ratado
de Psicologia: “O olho leva em conta a iluminagao™. Esse desenvolvimento parte da seguinte
problematizagao: se o olho é apenas um 6rgao material, “como poderia ele levar em conta alguma
coisa?”’®. Ao que responde o filosofo responde:

Ele s6 pode fazer isso se nos introduzirmos, ao lado do corpo objetivo, o corpo
fenomenal, se fazermos deste um corpo cognoscente e se, enfim, substituirmos, como
sujeito da percepc¢ao, a consciéncia pela existéncia, quer dizer, pelo ser-no-mundo através
de um corpo.’

Merleau-Ponty introduz assim a noc¢ao de corpo fenomenal no escopo de suas pesquisas. Nesse

contexto, sua primeira intencao filosofica, a de encontrar uma nova forma de “compreender as
relacoes da consciéncia e da natureza™, cuja andlise passa inicialmente pelo comportamento,
continua através de um exame da percep¢ao; ou melhor, através do olho como 6rgao do corpo
fenomenal e este como veiculo do ser-no-mundo.

Para empreender essa investigagdo, Merleau-Ponty reafirma sua ligagdo com a Gestalt.
Segundo seu depoimento, a psicologia da forma abriu seus olhos para “as tensdes que cruzam como
linhas de for¢a o campo visual e o préprio sistema corpo proprio mundo™. No entanto, ele afirma
que esta ciéncia, apesar do pioneirismo, nao realiza de modo satisfatorio a tarefa de explicar tais
tensoes. Assim, para alcancar este fim, ele se volta para a fenomenologia. Desta, ele adota o seguinte
ponto de partida:

O primeiro ato filosofico seria, portanto, o de retornar ao mundo vivido aquém do
mundo objetivo, pois € nele que poderemos compreender tanto o direito como os limites
do mundo objetivo, de restituir a coisa sua fisionomia concreta, aos organismos sua
maneira propria de tratar o mundo, a subjetividade sua ineréncia historica, de redescobrir
os fendmenos, a camada de experiéncia viva através da qual os outros e as coisas nos sao
dados pela primeira vez, o sistema “Eu-Outro-as coisas”, no estado nascente, de
despertar a percepcao e frustrar o ardil pelo qual ele se deixa esquecer como fato e como
percepcao em beneficio do objeto que nos entrega e da tradicao racional que funda”.!?

5 GUILLAUME apud MERLEAU-PONTY, 1945, p. 357.

® MERLEAU-PONTY, 1945, p. 357.

"1bid, p. 357.

8 Nosso objetivo é compreender a relagdo entre consciéncia e natureza - orgnica, psicoldgica ou mesmo social. Por
natureza, queremos dizer aqui uma multiplicidade de eventos externos uns aos outros e ligados por relagdes causais.
(MERLEAU-PONTY, 1967, p. 1)

® MERLEAU-PONTY, 1945, p. 60.

101bid, p. 69. Destaque nosso.
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O grande objetivo da fenomenologia, “voltar as coisas mesmas”, seria precedido por uma
etapa sem a qual esse retorno nio seria possivel. E preciso “voltar a0 mundo vivido” para enxergar
a fislonomia das coisas. Nesse processo, um momento fundamental para a compreensao da relacao
da consciéncia com a natureza se desvela: o instante no qual os outros e as coisas nos sao dados.
Anterior a toda e qualquer reflexao, o aparecimento do sistema formado pelas liga¢des do eu com os
outros e as coisas revela as bases sobre as quais se assentam o pensamento em geral; e em especial o
filosofico e o cientifico. Assim, apesar de sua ligacao com a fenomenologia, vemos que Merleau-Ponty
busca uma perspectiva propria.

Nessa mesma direcao, ele opera também uma mudanca no significado de intencionalidade!!,
transferindo-a da consciéncia para o corpo. Para entender o sentido dessa transformacao sem cair em
uma armadilha, devemos entender o corpo “na perspectiva nao dualista de Merleau-Ponty: o corpo
vivo ndo é uma instancia separada da consciéncia, mas toda a nossa existéncia'?”. Parafraseando
Cicero'3, podemos dizer que Merleau-Ponty traz a intencionalidade da consciéncia para a percepcao.
A intencionalidade aparece como consciéncia de algo!* por se situar em um campo mais originario,
o de existéncia. E através da percepcio, como percepcio de algo!, que a consciéncia pode ser
compreendida como “consciéncia de”.

Entrelagando de modo original Fenomenologia e Gestalt, Merleau-Ponty constréi um
referencial proprio, com o qual ele busca uma solucao para o enigma do olho. Reunindo-se as
introdugdes da primeira e da segunda partes da Fenomenologia da Percepcao, que possuem “uma
perspectiva sintética”!6, é possivel ter um quadro geral da pesquisa realizada pelo filosofo. Este resumo
torna-se ainda mais completo se a ele juntarmos a conclusao do capitulo A temporalidade, pois este
também possul a mesma caracteristica de sintese.

A investigacao Merleau-Pontyana parte do principio que “os objetos formam um sistema onde
um nao pode se mostrar sem esconder os outros”!’. Em paralelo, é definido que para se ter contato
com este sistema ¢ necessario estar nele inseridos. Em consequéncia destes postulados, o modo como

a visao capta os objetos aparece como modelo para a compreensao dos fenomenos:

1 “A intencionalidade, em Merleau-Ponty, ¢ tomada desde o inicio em uma inten¢do pessoal que lhe confere uma
deformag@o mais sutil que chamaremos de movimento de tor¢do” (SAINT AUBERT, 2005, p. 137).

12SAINT AUBERT, 2005, p. 137.

13 “S4crates trouxe a filosofia do céu para a terra” (CICERON, Tusculanes, V, 4, 10 ; Académiques, post. 1, 4, 15).
14.¢[...] a consciéncia s6 é consciéncia de algo deixando seu rastro para tras, e onde, para pensar em um objeto, deve-se
contar com um mundo do pensamento previamente construido” (MERLEAU-PONTY, 1945, p. 159. Destacado no
original).

15 ¢...] Toda percepgio é percepcio de algo” (MERLEAU-PONTY, 1945, p. 84). “Eu mergulho nas profundezas do
mundo por meio da experiéncia perceptiva” (MERLEAU-PONTY, 1945, p. 236).

16 “Incisivos, particularmente trabalhados, essas duas introdugdes provavelmente foram redigidas tardiamente (1944), em
uma perspectiva sintética que também tem valor de conclusao” (SAINT AUBERT, 2005, 195).

17 MERLEAU-PONTY, 1945, p. 82.
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Ver é entrar em um universo de seres que se mostram, e eles nao se mostrariam se nao
pudessem estar escondidos uns atras dos outros ou atras de mim. Em outros termos: olhar
um objeto ¢ vir habita-lo e dai apreender todas as coisas segundo a face que elas voltam
para ele.!®

Nos nao estamos diante das coisas ou diante de um mundo, estamos alojados neles. Os objetos,

com os quais convivemos em perpétua comunhao, se situam em uma rede que eles proprios formam.
Eles nao se encontram lado a lado, eles existem num horizonte onde cada um ¢, ao mesmo tempo,
figura e fundo de todos os outros. Nesse contexto, a visao ¢é possivel nao s6 porque ha uma organizacao
da retina, dos bastonetes e do cérebro, ou seja, do corpo fisico, mas também porque as coisas existem
na “estrutura objeto-horizonte”!9.

Acima deste sistema existe um outro, para o qual o corpo proprio é o coragao. Nosso corpo —
nao o corpo fisioldgico, mas aquele que experimentamos, isto €, o corpo fenomenal — “anima e nutre
internamente” o mundo e “mantém continuamente vivo o espetaculo visivel”?. Dessa forma,
descrever o sistema corpo proprio-mundo, no intuito de encontrar a maneira como os componentes
do sistema se situam um em relacado ao outro e um interagem um com O outro, constitui etapa
essencial para o desvelamento do enigma do olho que leva em conta as coisas.

A descrigao fenomenologica desse segundo sistema culmina em uma andlise do tempo.
Merleau-Ponty considera que este exame torna a problematica do ser no mundo mais clara e
consistente, pois “é através das relacoes do tempo sujeito e do tempo objeto que podemos
compreender as do sujeito e do mundo”?!. Além disso, o desvelamento do tempo mostra que nao ha
nenhuma fungao corporal “que seja rigorosamente independente das estruturas da existéncia e,
reciprocamente, nem um Unico ato espiritual que nao se baseie em uma infraestrutura corporal”??.
Pode-se dizer entao que tudo é corpo e mente ao mesmo tempo.

Todavia, para chegar nesta tltima figura teérica, a da subjetividade como temporalidade, o
filosofo passa antes pela questao da percepcao dos outros. Tendo postulado que “o mundo é acessivel
apenas para aqueles que nele estdo localizados”?® e que “nao ha mundo sem uma Existéncia que
carregue sua estrutura”?*, ele acrescenta a estes postulados o fato do ser que habita 0 mundo nao se
encontrar sozinho. Nesse contexto, ¢ preciso superar “a impossibilidade conceitual de um outro para

sl para mim”?> para que a analise do tempo possa apresentar “a espessura do presente pré-objetivo,

18 Ibid, p. 82.

19 Ibid, p. 82.

2 Ibid, p. 235.

2l MERLEAU-PONTY, 1945, p. 492.
22 Ibid, p. 493. Destacado no original.
% bid, p. 492.

2 Ibid, p. 494.

5 Tbid, p. 494.
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onde encontramos nossa corporeidade, nossa sociabilidade, a preexisténcia do mundo [...] e ao
mesmo tempo o fundamento da nossa liberdade”?S.

Em suma, enquanto a andlise do sistema corpo préoprio-mundo revela a ineréncia da
consciéncia a seu corpo e a seu mundo, a investigacao sobre o tempo oferece uma solugao para o
problema da relagao consciéncia-natureza. No entanto, para alcancar a totalidade da extensao dessas
questoes, deve-se considerar que nosso corpo e o dos outros formam “um unico todo”, que eles sao
“o verso e o reverso de um tnico fenémeno”; de onde ele conclui que “a existéncia anénima, da qual
meu corpo é a cada momento o traco, habita agora esses dois corpos ao mesmo tempo”?’. Dessa
forma, a chave para abrir as portas destas investigacoes encontra-se na janela da lama, ou melhor, no
olhar do outro. Nesse sentido, é no vai-e-vem da consciéncia entre seu corpo e o corpo dos outros, no
novo sistema que eles formam, que se aloja o segredo do habitar um corpo e da relacao consciéncia-
natureza.

Para ilustrar a relevancia que o sistema Eu-Outro possui no pensamento do filésofo franceés,
noés nos voltamos para a obra filmica Uma mente brilhante. Além do que, essa aproximacao serve
também para explicar as relagoes entre filosofia e cinema que Merleau-Ponty estabelece em seu texto
sobre a arte cinematografica.

Durante 135 minutos, o filme biografico relata a historia de John Forbes Nash Jr no periodo
que compreende o inicio de seu doutorado na Universidade de Princeton e a ceriménia em que
recebeu o Prémio da Banco da Suécia de Economia em memoria de Alfred Nobel; vulgo Prémio
Nobel de Economia. Os primeiros 25 minutos apresentam o ambiente universitario; o matematico,
brilhante e “um tanto bizarro”, John Nash; seus colegas universitarios e seu companheiro de quarto,
Charles Herman. Este se tornara seu melhor amigo. Ainda nesta parte do filme, também ¢é
apresentado o ideal que guia professores e alunos. Em um lugar destinado a encontrar o préximo
Morse e o proximo Einstein, todos buscam de modo incansavel uma ideia inovadora capaz de
revolucionar a ciéncia e a politica; além de ajudar os Estados Unidos a derrotar a guerra contra os
SOVIEticos.

E nesse ambiente que acompanhamos o misterioso génio em sua obsessiva procura por uma
ideia verdadeiramente original. Paralelamente, vemos também as dificuldades decorrentes da sua
preferéncia por estar rodeado de conceitos algébricos em vez de ter relacdes humanas. Inclusive
escutamos ele confessar que nao gosta muito das pessoas, da mesma forma que elas nao gostam dele.

Assim, nos o vemos gritando na biblioteca, apesar dos olhares de reprovacao; perdendo a cabeca,

26 Ibid, p. 495.
27 Ibid, p. 406.
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quando foi derrotado em um jogo de tabuleiro; sendo esbofeteado por uma garota por ter sido “muito
direto”; entre outras situacoes semelhantes.

Curiosamente, Nash busca sua ideia revolucionaria no interior do paradigma que propoe a
competicao como estrutura fundamental de qualquer sociedade. Intrigado com o fato de toda
competigao ter um vencido, ele busca encontrar um equilibrio no qual nao haja perdedor. Em
complemento, ele procura uma féormula matematica que traduza esse equilibrio. Ajudado
indiretamente por seus camaradas, em particular seu colega de quarto, ele descobre sua tese em uma
critica dirigida ao pensamento de Adam Smith. De acordo com Nash, o filosofo escocés estava errado
ao acreditar que “o melhor resultado ¢ alcancado se cada membro do grupo agir em seu proprio
interesse”. Em oposicao, Nash sugere que “para obter melhores resultados, os membros do grupo
precisam cuidar de si proprios e do grupo”?8.

Com esta tese, ele acredita ter descoberto a “dinamica do universo”; “Governing dynamics”
no original em inglés americano. Apesar de seus exageros, esta ideia lhe vale a conclusao de seu
doutorado e o primeiro lugar entre os formandos. Com isso, ele conquista o posto de trabalho mais
cobicado na época: Lider de Equipe dos laboratérios Wheeler, no campus do Massachusetts Institute
of Technology (MIT).

Na sequéncia, a trama passa a relatar os anos em que Nash trabalha no MIT. Cinco anos apos
sua chegada no famoso instituto, os militares convidaram-no para ir ao Pentagono com o objetivo de
decodificar mensagens de radio provenientes de Moscou. Ele descobre que os russos estavam
escondendo longitudes e latitudes, coordenadas correspondentes a lugares nos Estados Unidos. O
oficial encarregado da missao agradece e dispensa-o sem lhe dar mais informacoes, apesar dos
nsistentes pedidos do professor Nash para saber do que se tratava.

Alguns dias depois, William Parcher, um representante do Departamento de Defesa,
apresentou-se ao professor e sugeriu que ele se engajasse em outra missao “Top Secret”: descobrir
codigos escondidos em jornais e revistas americanos, usados por uma organizacao soviética para
comunicar-se com agentes baseados nos Estados Unidos. De acordo com Parcher, tratava-se de uma
facgdo do Exército Vermelho que controla uma bomba atomica portatil e quer detona-la em solo
americano. Prontamente, Nash aceita o convite e comega a trabalhar no caso.

Neste mesmo periodo, ele conhece uma aluna cuja inteligéncia desperta seu interesse. Apesar
de aconselhado por Parcher, para evitar relacoes familiares ao embarcar em missoes ultrassecretas,

Nash decidiu casar-se com a jovem Alicia. Tudo parecia estar indo muito bem em sua vida: ele tinha

28 UMA MENTE brilhante, 2001.
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um 6timo emprego, estava a servico de sua patria e, por fim, estava finalmente casado. Apesar dos
riscos de sua missao, ele havia encontrado um gosto pela vida que nunca teve.

No entanto, esta felicidade dura pouco tempo. Certa noite, durante a corriqueira entrega do
relatorio da investigagao, Parcher veio buscar Nash e ordena que ele entre no carro. O agente informa
que os russos haviam descoberto o que eles estavam fazendo. Em seguida, acontece uma perseguicao.
Os perseguidores atiram neles, mas, gracas a habilidade de Parcher, eles escapam ilesos.

Depois desse incidente, Nash fica apavorado. Movido pela angustia de ter medo de tudo e
pelo fato de sua esposa estar gravida, ele tenta abandonar a missao. O agente informa que se ele
deixar a equipe de investigagdo nao terd mais ninguém para cuidar da sua seguranca e da sua familia.
Apesar dos riscos, o melhor a fazer é continuar na equipe. Sem alternativa, Nash permanece. No
entanto, essa situagao se mostra insuportavel e ele se torna cada vez mais paranoico.

Algum tempo depois, durante uma palestra em uma importante convencao de matematica na
universidade de Harvard, sem conseguir esconder sua inquietagao, Nash percebe a chegada de alguns
homens que lhe parecem suspeitos. Quando eles se aproximam, Nash entra em panico e foge. Uma
nova perseguicao acontece, sendo que desta vez o professor nao consegue escapar. Em seguida, um
magistral plot twist desenrola-se. Primeiramente, descobrimos que os tais suspeitos estao
acompanhados por um psiquiatra. Depois, nos ¢ revelado que o professor Nash sofre de esquizofrenia,
que seu ex-colega de quarto e sua missao no Ministério da Defesa nao passam de meras alucinagdes.

Ap6s o ocorrido, Alicia comparece ao Hospital Psiquiatrico onde o professor se encontra
internado. Inicialmente, ela custa a acreditar nas explicagdes dadas pelo Dr. Rosen. Percebendo a
resisténcia dela, ele esclarece:

No mundo de Nash, esses comportamentos sao aceitos e encorajados.
Consequentemente, sua doenga pode passar despercebida por muito mais tempo que o
habitual. [...] talvez desde a Universidade. Esta ¢ a época em que suas alucinagbes
parecem ter comegado.?

Despois dessa explicacao, Dr. Rosen solicita a ajuda dela para mostrar ao professor Nash a

diferenga entre o que é real e o que esta em sua mente. No entanto, antes de se comprometer, Alicia
decide ir ao gabinete de marido para se informar melhor sobre o que ele trabalhava.

Ao chegar no MIT, apesar da resisténcia dos amigos de Nash, ela insiste e entra no escritorio.
Ao adentrar na sala e ver as paredes cobertas com recortes de revistas, ela pergunta a eles por que
eles nao lhe contaram nada. Eles respondem que o professor sempre foi um pouco estranho, e naquele
caso especifico, ele dizia que estava decodificando mensagens ultra secretas, um segredo militar. Em

seguida Alicia pergunta se eles realmente acreditavam naquilo. Eles respondem que tudo era possivel,

2 UMA MENTE brilhante, 2001.
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pois estavam constantemente recebendo orientagdes que muitas vezes nao sao explicitas. Depois disso,
Alicia decide colaborar com o médico de seu esposo.

Sendo ajudado por sua esposa, Nash aceita sua doenca e concorda em fazer um tratamento
com choques de insulina e outros medicamentos. Ap6s um ano, as alucinacoes desaparecem e ele se
sente melhor. Apesar dos efeitos colaterais dos remédios, ele tenta voltar a uma vida “normal”: voltar
a estudar matematica, a sair de casa sozinho e conversar com as pessoas. Contudo, constrangido pela
situacdo na qual se encontra — em suas proprias palavras: “Eu nao podia fazer meu trabalho, nem
ajudar com o bebé, nem honrar mais minha esposa™’ — ele para de tomar a medicagao.
Consequentemente, os delirios reaparecem.

Percebendo o que havia acontecido, Alicia liga para o doutor Rosen. O médico vai até a casa
deles e diz ser necessario que Nash tome outros medicamentos e passe por um numero maior de
choques de insulina. Nash recusa esse tratamento, sustentando que certamente existem outras
maneiras para que ele saia daquela situacao. Dr, Rosen insiste, afirmando que sem tratamento os
delirios podem ganhar o jogo. Nash persiste e recusa ir ao hospital. Ele acredita que conseguira se
recuperar pela forca de sua mente, ainda que sua mente seja a causa de seu problema. Ele pede a
Alicia que acredite nele e lhe dé algum tempo para tentar outra solugao. Apesar dos riscos, ela aceita
a proposta e fica com ele.

Em seguida, Nash vai a Universidade de Princeton com a intengao de falar com um de seus
colegas que havia se tornado professor. Ao encontra-lo explica:

Alicia e eu achamos que me integrar, fazer parte de uma comunidade pode me fazer

bem. Que um certo grau de apego, aos lugares e pessoas familiares podem me ajudar a
espantar minhas alucinagoes.3!

Entao, Nash pede permissao para frequentar o campus e estudar na biblioteca. Apos alguma

reflexdo seu amigo concorda com a proposicao. Obviamente que a tarefa nao ¢ facil: encontrar uma
maneira de distinguir a realidade das alucinagoes; aprender a conviver com o delirio; evitar o estresse
que provoca as crises; reaprender a conviver com os outros, a coexistir no mundo; tudo sem causar
problemas para seu amigo. Nessa empreitada, a primeira e mais importante tarefa era a de encontrar
uma maneira de discernir as pessoas que vé pela primeira vez das alucinagdes.

Nash descobre o meio para superar este impasse no mundo comum, no mundo intersubjetivo.
Em duas ocasioes, descobrimos seu método. Certa vez, quando ele estava na biblioteca, um jovem
estudante o reconheceu e pede que o professor dé sua opinido sobre uma teoria que estava
desenvolvendo. Antes de continuar a conversa, Nash ofereceu ao estudante um sanduiche preparado

por Alicia. Uma outra vez, ao termino de uma aula, um senhor cumprimenta Nash. Antes de

30 UMA MENTE brilhante, 2001.
31 UMA MENTE brilhante, 2001.
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responder, o professor pergunta a uma jovem estudante se ela estava vendo aquele homem. Apos
uma resposta afirmativa da aluna, Nash se dirigiu ao senhor e se desculpa dizendo que sempre fico
atento aos recém-chegados. Como vimos, em tais situagdes percebe-se a presenca de uma pessoa
conhecida — seja indiretamente no caso do sanduiche; seja diretamente, no segundo caso — que
permite ao professor distinguir as pessoas desconhecidas das alucinagoes. Além disso, na primeira
situacdao mostra-se ainda aquilo que Merleau-Ponty chama de sistema eu-outro-mundo.

Nash encontra assim sua maneira de habitar o mundo e coexistir com os outros. Apds sua
recuperacao, ele retomou uma vida “normal” e tornou-se professor em Princeton. Algum tempo
depois, recebe o Prémio Nobel, encontrando desta forma o reconhecimento que sempre buscou. Em
seu discurso, durante a cerimonia de premiagao, ele diz:

Sempre reverenciei os nimeros: nas equacoes e na logica, o que leva a razao. Mas
depois de uma vida inteira de investigacdo, ainda nao sei o que ¢ a logica para nds e quem
governa a razao. Minha busca me levou ao universo fisico e metafisico, a ilusdao, e me
trouxe de volta. Ali fiz a descoberta mais importante da minha carreira, a descoberta mais
importante da minha vida: s6 nas misteriosas equacoes do amor se pode encontrar a razao
e alogica. Se estou aqui esta noite, é por sua causa. Vocé € minha raziao de ser. Vocé
é todas as minhas razées. Obrigado.3?

Obviamente, Nash se dirige a sua esposa. Mas, uma licenca poética e um olhar

fenomenologico podem nos conceder uma permissao para ampliar o sentido de suas palavras. O
“vocé”, a pessoa a quem a gente se dirige, o interlocutor, isto ¢, o Outro, ¢ a razao de ser do Eu. O
Outro ¢ a totalidade das razdes do Eu. Todo Eu esta em permanente relacdo com os outros Eus.
Nesse contexto, nao ha nenhum Eu que esteja verdadeiramente encerrado em si. Mesmo o
pensamento mais intimo do Eu estd repleto da presenca do Vocé. Cada Eu possui uma abertura
propria ao Outro e ao mundo, uma janela que se constréi no interior do sistema “Eu-Outro-Mundo™.
Mais do que a historia de John Nash, o filme Uma mente brilhante expressa o fato do solipsismo radical
ser uma mera ilusao. Nash e Alicia s6 compreendem o sentido da alucinagao quando a veem como
um fenémeno intersubjetivo, quando a interpretam a partir do vivido e do percebido. O professor s6
aprende a coexistir quando descobre sua maneira de estar aberto aos outros e de viver no mundo; e
ele s6 conhece esta abertura quando se langa na coexisténcia.

Voltando ao texto sobre o cinema, nele aprendemos que Merleau-Ponty concebe um filme
como “um objeto para ser percebido”; como uma “forma temporal” na qual o sentido de uma
imagem depende da que lhe precede. Nesse contexto a sucessao de imagens cria “uma nova realidade

que nao ¢ a simples soma dos elementos utilizados”. Considerando a montagem como elemento

32 UMA MENTE brilhante, 2001. Destaque nosso.
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essencial da sétima arte, ele acrescenta que o filme também aparece como “uma forma extremamente
complexa no interior da qual as agdes e reacoes [...] se exercem a cada momento™33.

Tendo escrito seu texto numa época em que o filme falado ainda nao havia destronado
completamente o mudo, Merleau-Ponty faz uma interessante observagao sobre a relagdo entre som
e imagem:

Um filme sonoro nao ¢ um filme mudo acrescentado de sons e palavras que apenas
seriam destinados a completar a ilusdo cinematografica. A ligagao entre som e imagem ¢
muito mais estreita, e a imagem ¢ transformada pela proximidade do som. [...] a unido
de som e imagem nao se faz unicamente em cada personagem, ela se faz em todo o filme.
Nao ¢ por acaso que em determinado momento os personagens ficam em siléncio e em
outro falam. A alternancia de palavras e siléncio é organizada para um maior efeito da
imagem.3*

Em todas estas caracteristicas elencadas, vemos que o filosofo conceitua o cinema com base

em sua concepgao que os objetos formam um sistema, bem como na nogao de sistema “eu-outro-
mundo”. De um lado temos as relacdes entre as imagens e o entrelagamento entre imagem e som. Do
outro, temos as relacoes humanas: montagem, agoes, reacoes e voz dos personagens. Nesse contexto,
o filme ¢ compreendido como um sistema de coisas ¢ pessoas.

Nessa perspectiva, o que um filme mostra? Segundo o fil6sofo:

O cinema nao nos da, como o romance fez por muito tempo, os pensamentos do homem,
ele nos da sua conduta ou seu comportamento, ele nos oferece diretamente esta maneira
especial de ser-no-mundo, de tratar as coisas e os outros, que sao visivels para nos nos
gestos, no olhar, na mimica, e que defini com evidencia cada pessoa que nos
conhecemos.3>

Nesse sentido, ao exibir o comportamento do professor Nash, o filme nos oferece seu modo

particular de ser-no-mundo. Quando ele aprende a ser cauteloso com os recém-chegados, isto €,
quando ele percebeu que devia estar sempre em guarda contra sua adesdao ingénua ao mundo, seus
gestos e olhares tornam visiveis para o espectador este aprendizado. Enquanto objeto para ser
percebido, um filme oferece a nossa percep¢ao uma trama, no duplo significado do termo. De lado
temos a figura, isto €, o emaranhado de acontecimentos e agdoes que contam uma histéria. Do outro
temos o fundo, isto ¢, o entrelacamento do eu, do outro e do mundo, sem o qual a figura nao
apareceria.

Nesse contexto, filosofo e cineasta sao aqueles que se espantam diante da “ineréncia do eu ao
mundo e do eu ao outro™3% e desejam despertar essa mesma sensacao em seus semelhantes. Tanto um

quanto o outro nao possuem o objetivo explicar o sentido dessa mistura, o que eles buscam é mostra-

33 MERLEAU-PONTY, 1996, p. 67 ¢ 68.
34 Ibid, p. 70.

35 Ibid, p. 74

36 MERLEAU-PONTY, 1966, p. 74.
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1a%7. £ em consequéncia disto que a filosofia e o filosofar sdo cinematograficos, da mesma forma que
o cinema seria ¢ a arte filosofica por exceléncia.

Apo6s esta analise, fica claro que o ponto de vista de Merleau-Ponty depende diretamente da
premissa que o ser-no-mundo habita o mundo a partir do sistema eu-outro-mundo.
Consequentemente, tanto a filosofia quanto o cinema funcionam como modos de desvelamento desse
sistema, se ¢ somente se, esse sistema ¢ de fato o solo no qual brotam os EUs. E precisamente a
confirmacgao dessa tese que o filésofo francés dedicara parte de sua pesquisa posterior a publicacao

do seu texto sobre o cinema38.

37 Cf, MERLEAU-PONTY, 1966, p. 74 ¢ 75.
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