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Um Veriao Gatcho na Tela: circulagao e recepciao de Houve Uma Vez Dois Veroes em
2002.

Tiago Gongalves'

Resumo: Este trabalho tem como objetivo analisar a recep¢ao do filme Houve uma vez dois
verdes (2002), primeiro longa-metragem do cineasta gaucho Jorge Furtado, com foco nas
cidades de Porto Alegre, Rio de Janeiro e Sdo Paulo. Partindo da Historia Social do Cinema e
de contribuigdes de Alexandre Busko Valim, compreendemos o filme nao apenas como
narrativa audiovisual, mas como produto inserido em um circuito comunicacional de
producao, distribuicdo e recepgdo, cuja socializagdo também revela aspectos do contexto
historico e cultural em que foi concebido. O longa, ambientado em grande parte na praia do
Cassino, tradicional destino da classe média porto-alegrense, € em cenas na capital gaucha,
constroi um enredo marcado por elementos regionais e dindmicas sociais especificas daquele
circuito. A pesquisa investiga como essa caracteristica regional dialogou com diferentes
publicos e criticas, especialmente diante da coincidéncia de sua estreia com Cidade de Deus
(2002), outro marco do cinema nacional, amplamente favorecido pelo circuito comercial.
Utilizando criticas de imprensa, dados de exibi¢do e materiais de divulgagdo, buscamos
compreender quais tensdes e hierarquias culturais emergiram dessa simultaneidade, e em que
medida a recepcdo — e possivel marginalizagio — de Houve uma vez dois verdes expressa
disputas simbolicas no mercado cinematografico brasileiro do inicio dos anos 2000.
Palavras-chave: Houve uma vez dois verdes; Historia Social do Cinema; Cinema Regional.

1. Introducgao

A relagdo entre Cinema e Historia sempre possuiu relevancia, porém, ganhou
destaque no Brasil a partir da década de 1990, quando pesquisadores passaram a reconhecer
o cinema como uma fonte importante para os estudos histéricos. O filme, enquanto
documento, oferece um panorama significativo de contextos sociais e culturais, captando nao
apenas eventos, mas principalmente mentalidades e imaginérios coletivos. Como destaca
Michele Lagny,

A utilizagdo do filme pelo historiador, por longo tempo inconcebivel e em
seguida admitido formalmente, parece constituir doravante o objeto de uma
tendéncia cujo sucesso € crescente, visto que, mais do que nunca, todos, os
cineastas na frente, mas também socidlogos, etndlogos, filosofos e

historiadores, afirmam a estreita relagdo entre o cinema e a historia
(LAGNY, 2009, p. 99).

O objetivo deste trabalho ¢ compreender como o filme Houve uma Vez Dois Veroes
(2002), dirigido por Jorge Furtado, foi socializado no Brasil a partir de sua estreia. Busca-se

analisar de que maneira o carater regional de sua narrativa e producdo influenciou sua
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recepcao e circulagdo no circuito nacional, problematizando se tal especificidade representou
um fator desfavoravel ou ndo para o longa-metragem. Nesse sentido, torna-se relevante
comparar o desempenho do filme em diferentes contextos de exibi¢do, especialmente entre o
Rio Grande do Sul, estado de origem da obra e de sua produtora, e os grandes centros de
producao e difusdao audiovisual, como Rio de Janeiro e Sdo Paulo, a fim de verificar se houve
distingdes significativas no modo como o filme foi recebido e inserido no mercado.

Além disso, a partir do periodo de estreia de Houve uma Vez Dois Verdes, torna-se
possivel observar a repercussdo diferenciada de outras produgdes nacionais, como Cidade de
Deus (2002), que alcancou ampla projecao critica e comercial. Essa comparacdo permite
tracar algumas linhas de andlise acerca do proprio cinema brasileiro, frequentemente
compreendido, nesse contexto, como um ‘“cinema de género” e ndo como sindnimo de
cinema em sentido pleno. Tal perspectiva, discutida por Butcher (2004), evidencia que a
hegemonia do cinema norte-americano no territério nacional € tdo consolidada que as
disputas internas entre producdes brasileiras tornam-se desiguais, pois o espectador comum
tende a consumir o cinema nacional como uma experiéncia marcada pela excepcionalidade.
Em outras palavras, apenas grandes titulos recebem maior visibilidade, enquanto outras
obras, de menor alcance, acabam sendo ofuscadas ou mesmo solapadas no circuito exibidor.

Para a analise empreendida nesse trabalho, compreendemos que o espectador, inserido
em seu contexto historico, desempenha um papel essencial na forma como ¢ influenciado e,
por sua vez, influencia a experiéncia cinematografica. Esse processo ¢ um constante didlogo,
onde entender e interpretar a producgdo significa reconhecer a participagao ativa e real do
publico. Um filme ndo ¢ um espago isolado, mas sim um local de interagdo entre criador e
receptor, cheio de aberturas e oportunidades para o espectador preenché-las com significado

(GOMES, 2005, p. 145).

Ao ver um filme, o receptor identifica certas indicagdes que o incitam a
executar numerosas atividades de inferéncia, que vao desde a atividade
obrigatoria e rapidissima de perceber 0 movimento aparente, passando pelo
processo mais ‘penctravel do ponto de vista cognitivo’, de construir,
digamos, vinculos entre as cenas, até ao processo ainda mais aberto de
atribuir significados abstratos ao filme. Na maioria dos casos o espectador
aplica estruturas de conhecimento as indicagdes que reconhece dentro do
filme (BORDWELL, 1991, p. 33).

Nesse sentido, a abordagem metodologica para o estudo de recepgao pretendido €

baseada na historia social do cinema, conforme discutida por Valim, que enfatiza que os
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filmes sdo mais do que meros registros culturais; eles fazem parte de um sistema complexo
de producao, mediacao e recepcao.

[...] os textos do cinema sdo produgdes complexas que incorporam discursos
sociais e politicos cuja analise exige métodos capazes de articular sua
inser¢@o no meio politico e nas relagdes sociais (BORDWELL, 2005, p. 22).

Dessa forma, um estudo sobre a recepcdo de Houve uma vez dois veroes deve
considerar os mecanismos de mediagdo que influenciaram sua recep¢do, como os discursos
da imprensa, os circuitos de exibi¢cdo e a propria estrutura da industria de cinema brasileira.
Valim argumenta que o cinema deve ser analisado levando em consideragdo ndo apenas seu

conteudo, mas também o contexto social e economico no qual ¢ produzido e consumido.

O lugar dos estudos de recepcdo €, necessariamente, o de uma natural
interdisciplinaridade, uma vez que, nas analises que visualizam com
destaque o publico e as apropriagdes de mensagens, sdo centrais a questio
cultural e a producdo de estratégias e praticas de natureza politica e social,
nas quais a questao do poder ¢ central (VALIM, 2011, p. 288).

Para a analise da recepgao, foram utilizadas diversas fontes primdarias, como artigos de
opinido, criticas e propagandas publicadas ao longo do ano de estreia do filme no Brasil. O
foco recaiu sobre jornais e revistas do Rio Grande do Sul, Rio de Janeiro e Sdo Paulo,
disponiveis na Hemeroteca Digital Brasileira, com o intuito de verificar se a percep¢ao do
longa variava de acordo com a localizacdo geografica. A op¢ao metodologica adotada neste
trabalho consiste em uma leitura critica da imprensa enquanto fonte historica,
compreendendo-a ndo apenas como um repositorio de informagdes factuais, mas como um
espaco ativo de construgdo discursiva. Nesse sentido, mobilizando autores como José
Honorio Rodrigues e Maria Helena Capelato, parte-se da premissa de que os jornais devem
ser analisados como agentes historicos, inseridos em ldgicas proprias de producdo e

atravessados por interesses economicos, politicos e simbolicos.
2. Producgio do longa

O primeiro longa-metragem de Jorge Furtado surge em um momento particular de sua
trajetoria. Apds consolidar-se como um dos nomes mais inventivos do curta-metragem
brasileiro desde os anos 1980, com obras de grande impacto como /lha das Flores (1989), o
cineasta gaucho ja carregava o peso da expectativa de como transpor sua criatividade para um

formato mais extenso. A criacdo da Casa de Cinema de Porto Alegre, produtora fundada por
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Furtado e outros realizadores locais, forneceu ndo apenas o suporte material para a producao,
mas também um espago de afirmagdo regional dentro do cinema brasileiro, tradicionalmente
concentrado no eixo Rio—Sdo Paulo. Assim, a estreia em longa-metragem de Furtado ndo
pode ser dissociada dessa conjuntura: tratava-se de um gesto que articulava sua experiéncia
prévia, sua inser¢ao no mercado televisivo e a construcao de um cinema de matriz local.

Segundo o Jornal do Brasil, do Rio de Janeiro, em entrevista concedida por Jorge
Furtado, o longa-metragem foi resultado de uma iniciativa do Ministério da Cultura, que
havia langado um prémio destinado a producao de filmes de baixo or¢gamento. Gragas a esse
incentivo estatal, a produtora pdde viabilizar as filmagens de Houve uma Vez Dois Verdes. Ao
todo, o concurso concedeu R$370 mil, valor complementado por R$100 mil provenientes da
BR Distribuidora, conforme relatado pelo diretor.?

A génese de Houve uma Vez Dois Verdes evidencia também a dimensdo afetiva e
contingencial do projeto. O roteiro ndo era o mais ambicioso de Furtado — inicialmente, ele
pretendia estrear com O Homem que Copiava —, mas a percep¢ao de seu filho Pedro
Furtado, sobre a caréncia de papéis destinados a atores jovens, acabou catalisando a escrita de
uma narrativa concebida para suprir essa auséncia. A escolha por uma estrutura classica, de
progressdo linear e de desenvolvimento agil, reflete a intengdo de elaborar uma histéria de
facil reconhecimento para o publico, capaz de dialogar com o género da comédia romantica
adolescente e, a0 mesmo tempo, sustentar-se no circuito comercial. Nao por acaso, o roteiro
foi escrito em poucos meses e rapidamente colocado em pratica, em um gesto que combina
pragmatismo com a vontade de inserir novas vozes na cena cinematografica nacional

(FURTADO, 2020). Vale ser frisado que:

Narrativa Classica, vincula-se ao modelo dramatico
aristotélico-hegeliano pré-romantico (...) seria, assim, a passagem do
espaco topico para o atdpico efetuada pelo heroi que se estabelece como um
acordo entre ele e a sociedade que o envia, e que passard por testes — trés,
qualificante, principal e glorificante ao fim dos quais terd restabelecido
0 pacto e poderd retornar a sociedade, agora como senhor de ambos
os espacos ¢ a eles perfeitamente integrado (BARBOSA, 2019, p. 63).

O resultado ¢ um filme que tematiza experiéncias juvenis de forma localizada, mas
que se projeta em tensdes universais. A Praia do Cassino e a cidade de Porto Alegre nio
aparecem apenas como cenarios, mas como territdrios simbodlicos que condensam a vivéncia

de uma juventude de classe média marcada pela sazonalidade do verdo e pela busca de

2 Jornal do Brasil. 30 de junho de 2001, p. 60.
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iniciagOes afetivas. Esse espaco de sociabilidade ndo ¢ apenas pano de fundo da narrativa,

mas integra um imaginario coletivo mais amplo. Como aponta Schossler:

a vida que se estabelece durante o ritual de veraneio gatcho pode ser
interpretada por meio do conceito de comunidades imaginadas, pois a praia
ndo ¢ apenas uma realidade contraria ao mundo de origem, ela ¢ um espago
comum, onde os individuos agrupados se reconhecem como semelhantes
(SCHOSSLER, 2021, p. 440)

O enredo — em torno do namoro de Chico e Roza, atravessado por mentiras,
gravidez, farsas e reconciliagdo — nao se limita ao melodrama romantico, mas desenha uma
paisagem social na qual emergem expectativas de futuro, limites morais e praticas tipicas da
sociabilidade juvenil. Ao escolher uma narrativa aparentemente simples, Furtado abre espaco
para que esses elementos se tornem legiveis na tela, ancorando a comédia romantica em um
horizonte cultural mais amplo (FURTADO, 2001)

Além da trama, a estética reforca o carater nostalgico e a inscri¢ao regional do filme.
A trilha sonora, composta por regravagdes de cangdes dos anos 1970 interpretadas por bandas
gauchas, funciona como um duplo gesto: evoca uma memoria geracional de Furtado,
inspirada em sua préopria juventude, e reatualiza esse repertdrio para um publico dos anos
2000. Do mesmo modo, a alternincia entre a efervescéncia das praias no verdo € o
esvaziamento no inverno traduz visualmente um circuito de deslocamentos tipico da classe
média do Rio Grande do Sul. Houve uma Vez Dois Verdes revela-se, assim, mais do que uma
comédia adolescente: ¢ um exercicio de representacdo de um ethos regional, que, embora
dialogando com géneros universais do cinema, preserva marcas locais e temporais que o
tornam singular dentro da filmografia de Jorge Furtado e do cinema brasileiro do inicio dos

anos 2000.
3. A chegada de Dois Veroes

A estreia de Houve uma vez dois verdes em abril de 2002 ocorreu exclusivamente no
circuito do Rio Grande do Sul, antes de alcancar outras regides do pais. Essa opcao inicial
dialogava tanto com a trajetoria de Jorge Furtado, marcada por sua ligacdo com o cinema
gaucho, quanto com a busca por consolidar um publico local. O contexto de lancamento era
particular: ndo havia naquele momento outro longa brasileiro em cartaz, ¢ os principais

concorrentes eram produgdes norte-americanas de médio alcance, que nao mobilizavam



i PEEIDIGA
s2hily L2 PESHDIGY
GULTURA popP

; agdo historiadora ‘
R UUJUHEU‘UE )
T DABESHINE:

CUME

grandes plateias. Nesse cenario, o filme conquistou visibilidade, ocupando espaco relevante
nas salas estaduais. Como destaca o periodico Tribuna da Imprensa do Rio de Janeiro nas
primeiras 10 semanas em cartaz, s6 em Porto Alegre o filme ja havia sido visto por 26.400
pessoas.’

As agendas culturais de jornais como a Gazeta de Caxias e Tempo Todo a época
ajudam a dimensionar esse destaque. Em diferentes cidades, Houve uma vez dois veroes
aparecia como o titulo com maior niimero de sessdes, chegando a ter até cinco exibigdes em
um unico dia. Esses registros indicam que a recep¢ao inicial, ainda que restrita ao circuito
gaicho, ocorreu em condi¢cdes de mercado que favoreceram o longa e permitiram uma
presenca expressiva nas programagdes locais. A partir dessa observacao, ¢ possivel explorar
de forma mais detalhada como se configurou a relagdo entre o filme, o publico regional e o
contexto exibidor daquele momento.

Em junho do mesmo ano, no Cine Ceara, Houve uma vez dois verdes recebeu os
prémios de melhor dire¢do, melhor edi¢do e melhor roteiro.* A trajetoria inicial do longa,
marcada por uma estreia robusta no Rio Grande do Sul e pela presenca em festivais
nacionais, indicava a possibilidade de uma recep¢do positiva também em outros estados.
Contudo, no momento em que o filme chegou ao circuito Rio—Sao Paulo, o cenario se
transformou com a estreia de Cidade de Deus, obra que, aquela altura, j& acumulava
reconhecimento internacional apds sua apresentagdo no Festival de Cannes.

Como destacou a Folha de Sdo Paulo em 20 de maio de 2002, o longa de Fernando
Meirelles conquistava a critica estrangeira e atraia a aten¢ao do publico brasileiro, deslocando
o espaco de visibilidade de outras produgdes.” Nesse contexto, observa-se uma dindmica de
mercado marcada pela predominancia do cinema norte-americano nas salas de exibicao, o
que restringe severamente o espaco para titulos nacionais e, em especial, para aqueles
classificados como “regionais”.

Quando um filme brasileiro alcanca projecao internacional, ele tende a ser absorvido
pelo publico, revelando um aspecto positivo, mas também invisibilizando outras produgdes
que permanecem a margem das grandes salas. Jorge Furtado, em entrevista, ilustra esse
fenomeno ao relatar que, ao chegar a Sdo Paulo para divulgar seu filme, os jornalistas se

interessavam sobretudo por sua opinido sobre Cidade de Deus ¢ a diregdo de Meirelles,

3 Tribuna da Imprensa, 25 de junho de 2002, p. 14.
* Tribuna da Imprensa. 1 de julho de 2002, p. 14.
* Folha de S. Paulo. 20 de maio de 2002, p. 37.
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relegando seu trabalho a um plano secundario. Essa logica contrasta com experiéncias
estrangeiras, nas quais diferentes producdes nacionais conseguem coexistir em um mesmo
circuito, enquanto, no Brasil, a escassez de espago transforma essa relacdo em uma disputa

por visibilidade. Para Pedro Butcher esse ¢ um processo historico ja que

Desde os primeiros anos do cinema estabelece-se, portanto, uma forte
dicotomia entre o cinema ‘universal’ hollywoodiano e os cinemas
‘nacionais’, dos ‘outros’ paises [...] Portanto, as produg¢des nacionais sdo
consideradas uma espécie de género especifico, enquanto a produgdo dos
Estados Unidos sdo o proprio cinema (BUTCHER, 2004, p. 17).

Nesse contexto, em um circuito cinematografico marcado pela intensa concorréncia e
pela predominancia de produgdes estrangeiras, a producdo nacional enfrenta grandes
dificuldades para conquistar visibilidade. Quando um filme brasileiro consegue ultrapassar
essa barreira e atingir o grande publico, ele se torna uma excegao dentro do proprio mercado
interno. Em 2002, Cidade de Deus representava esse caso singular: seu destaque
internacional, impulsionado pela exibi¢do em Cannes, pelo reconhecimento da critica
estrangeira e pela possibilidade de indicagdo ao Oscar, fez dele um titulo unanime entre o
publico e a imprensa. No entanto, esse fendmeno, embora positivo em termos de projecao
internacional, acabou reforcando a concentracdo de atengcdo em torno de um tUnico filme,
contribuindo para o ofuscamento de outras produgdes brasileiras do mesmo periodo.

Nesse cendrio desigual, obras como Houve uma Vez Dois Verdes enfrentaram maiores
obstaculos para alcancar o circuito comercial. O filme chegou tardiamente as salas de cinema,
com participagdes discretas nos festivais do Rio e de Buzios, e foi conquistando espaco de
forma gradual.® Entretanto, competir com o impacto de Cidade de Deus ¢ com a forte
presenca de filmes estrangeiros foi uma tarefa drdua. O ranking de bilheteria da terceira
semana de novembro de 2002, por exemplo, evidencia essa disparidade: entre os titulos
exibidos, apenas Cidade de Deus, langado dois meses antes, figurava em posi¢ao de destaque,
o filme foi o quarto mais visto com um publico de 71.102 espectadores.’

Curiosamente, a presenca de Houve uma Vez Dois Verdes na imprensa se torna mais
recorrente apenas no final de 2002 e inicio de 2003, momento em que o intenso destaque
concedido a Cidade de Deus comega a diminuir e o circuito nacional volta a abrir espago para
outras produgdes. Entre abril e dezembro de 2002, periodo que compreende a estreia do

longa, as meng¢des ao filme se restringem a pequenas notas em jornais, geralmente vinculadas

¢ Jornal do Brasil. 02 de outubro de 2002, p. 16.
7 Jornal do Brasil. 20 de Novembro de 2002, p. 7.
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a sua participacao em premiacdes ou a divulgacdo em agendas culturais de cinemas locais. A
partir de janeiro de 2003, contudo, observa-se uma mudanga significativa: surgem ao menos
quatro matérias de pagina inteira dedicadas ao filme, entre elas uma entrevista conduzida por
Daniel Wajnberg para o Tribuna da Imprensa, em didlogo com Jorge Furtado. Nessa ocasido,
a discussdo se amplia para a representacao da juventude no cinema brasileiro e para o proprio
processo de criagao do longa.

Durante essa entrevista, Furtado afirma que ndo havia concebido o filme com a
intencdo de dialogar diretamente com o circuito nacional, mas sim com o contexto
sociocultural e a dinamica especifica do Rio Grande do Sul, além de propor uma dramaturgia
voltada a experiéncia juvenil.® Apesar dessa declaracdo, o diretor reconhece, em outra
entrevista concedida ao projeto Cinema Paradiso, que houve um esforco concreto de
circulagdo nacional, por meio de sessdes comentadas realizadas entre o Rio de Janeiro e Sdo
Paulo (FURTADO, 2020). Tais iniciativas revelam uma tentativa de ampliar a difusdo de uma
producao regional em um cenario marcado por fortes desigualdades de visibilidade dentro do
proprio cinema brasileiro.

Vale destacar que, na publicagdo do Tribuna da Imprensa, o jornalista, ao descrever
Houve uma Vez Dois Veroes, enfatiza seu carater regional, interpretando-o como uma obra
representativa do contexto sociocultural em que foi produzida. Nesse sentido, o filme ¢
compreendido como um recorte especifico do espaco sul-rio-grandense, € ndo como uma
producdo de alcance nacional. Tal énfase, longe de desqualificar a obra, evidencia a forma
como determinados circuitos de recep¢do tendem a enquadrar producdes fora do eixo
Rio—S3ao Paulo como expressdes regionais, refor¢ando as hierarquias simbodlicas que
estruturam o campo cinematografico brasileiro. Como observa Antonio Gimenez e Daniela

Rocha,

As imagens do cinema brasileiro produzem modos especificos de
visibilidade e partilha do sensivel, revelando que aquilo que se torna visivel
ou permanece a margem ¢ sempre resultado de disputas simbdlicas e
politicas (GIMENEZ, 2018, p. 100)

Assim, a recepcdo critica que rotula Houve uma Vez Dois Verdes como um filme
“regional” deve ser entendida como parte dessa disputa de visibilidade, em que determinadas

formas de representacdo — como as ligadas ao eixo industrial ou as estéticas legitimadas —

§ Tribuna da Imprensa, 06 de janeiro de 2003, p. 13.
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sdo naturalizadas como expressdo do nacional, enquanto outras sdo relegadas ao lugar da
diferenca.

Essa leitura suscita uma reflexdo mais ampla sobre o que define uma produc¢ao como
“regional”. Toda obra cinematografica parte, de algum modo, de uma microanalise do espaco
e da experiéncia social, oferecendo um recorte particular ao publico. Como argumentam
Cardoso, Santos ¢ Perazzo, o que se denomina “regional” no cinema deve ser compreendido
como uma entidade cultural e socialmente construida, cujos limites ndo se definem apenas
pela geografia, mas pelos discursos, praticas e relagdes de poder que estruturam o campo
audiovisual (CARDOSO, 2017, p. 16).

Essa perspectiva nos possibilita perceber que mesmo obras amplamente legitimadas
como representacdes nacionais, a exemplo de Cidade de Deus, nascem de uma micropolitica
do espaco, ou seja, de um modo especifico de narrar e perceber o real a partir de um territorio
determinado. O estatuto de “filme nacional”, portanto, nao decorre apenas de seu contetdo,
mas das condi¢gdes materiais e simbdlicas de circulacao e consagracao que o distinguem de
outras produgdes. Sob essa Otica, a diferenca entre o “regional” e o “nacional” ndo reside no
tema ou na origem da obra, mas nas disputas por visibilidade e legitimidade que definem o
que pode ou nao ser reconhecido como expressao do Brasil.

Em termos de circulacao, Houve uma Vez Dois Veroes manteve-se em cartaz ao longo
de 2002, alcangando cerca de 28 mil espectadores e ocupando a 14* colocagao entre os filmes
nacionais do periodo. Embora modesto se comparado as grandes producdes do eixo Rio—Sao
Paulo, esse resultado indica um desempenho satisfatorio para uma obra de orgamento
reduzido e lancamento limitado. A estreia em Porto Alegre foi seguida por uma recepgao
particularmente positiva no Rio de Janeiro, sobretudo em janeiro de 2003, quando o proprio
Jorge Furtado reconhece que o longa “aos poucos se transformou num filme de verdo na
cidade”. No entanto, esse folego foi breve: apds algumas semanas, o filme deixou de figurar
entre os titulos em exibi¢do e desapareceu das listas de mais assistidos. Em Sao Paulo, a
trajetoria foi ainda mais restrita — com nimero reduzido de salas, escassa cobertura critica e
desempenho que o proprio diretor classificou como “fracasso”.

Essa diferenca regional na circulagdo revela as desigualdades estruturais do mercado
cinematografico brasileiro. A boa recepg¢ao tardia no Rio de Janeiro ocorreu justamente apos
o declinio da exibicdo de Cidade de Deus, que havia monopolizado as telas e a atengao da

critica nos meses anteriores. Quando o espago simbolico e comercial se abre, Houve uma Vez
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Dois Veroes ressurge brevemente, ocupando o lugar de uma alternativa possivel dentro do
circuito. Ainda assim, sua visibilidade permanece condicionada as dinamicas de um sistema
de exibi¢do concentrado, que privilegia determinadas obras em detrimento de outras. Mais do
que uma questdo de mérito estético ou temadtico, trata-se de um reflexo das hierarquias de
distribuicao e da logica de mercado que estrutura a circulacdo filmica no pais, definindo quais
narrativas t€ém acesso a consagragao publica.

Os dados de bilheteria de 2002 evidenciam esse cenario: o filme mais assistido no
Brasil foi Homem-Aranha, com 8.488.182 espectadores, enquanto Cidade de Deus, o longa
nacional de maior publico, registrou 3.117.220, seguido apenas por Xuxa e os Duendes, em
oitavo lugar. Nesse contexto, Houve uma Vez Dois Verdes ocupa uma posi¢ao periférica, nao
por auséncia de qualidade ou relevancia, mas por se inserir em um sistema assimétrico de
visibilidade. A partir disso, compreende-se que a questdo nao se localiza em Cidade de Deus
— cuja ampla difusdo acabou abrindo caminhos para outras produgdes —, mas nas proprias
condigdes de circulagdo que tornam certas obras invisiveis. O caso de Houve uma Vez Dois
Verdes, portanto, exemplifica como as disputas simbdlicas e econdmicas que estruturam o
campo cinematografico brasileiro produzem hierarquias de reconhecimento, relegando
determinadas produ¢des a margem, mesmo quando estas propdem representagdes sensiveis e

inventivas do espago nacional.
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