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Resumo: O presente artigo traz um relato de experiéncia advinda da vivéncia do Programa de Iniciagao a
Docéncia (PIBID) Teatro na Escola de Referéncia em Ensino Médio de Beberibe (EREMB), tendo com
foco a investigacdo acerca das contribui¢cdes da Pedagogia do Teatro na identificacdo das variadas
situacdes de violéncia no ambiente escolar bem como na possibilidade desta pedagogia ser fator
determinante para a mudanga destas situagdes. Ingrid Koudela, Miriam Abramovay e Paulo Freire
compuseram o referencial tedrico utilizado na presente pesquisa em andamento . Sendo de carater
qualitativo, utiliza a metodologia da pesquisa-agdo, com grupo focal 40 estudantes da 2.* série do Ensino
Médio da referida unidade escolar. Os resultados ndo foram conclusivos, obtendo de maneira efetiva até o
presente momento o engajamento e comprometimento dos estudantes nas praticas e discussdes propostas,
almejando-se, no futuro, produzir reflexdo e discussdes coletivas acerca de situagdes de violéncia na
sociedade , a partir da linguagem teatral, de maneira mais objetiva e aprofundada.

Palavras-chave: Educagio, Violéncia nas escolas publicas, juventude, Pedagogia do Teatro.

Introducio

Apresentamos um relato de experiéncia a partir dos processos vivenciados em sala de
aula pelas bolsistas do PIBID/Teatro na Escola de Referéncia em Ensino Médio de Beberibe
junto a turma do 2 Ano C. Tendo em vista que o Programa de Iniciacdo a Docéncia (PIBID)
almeja oportunizar aos docentes de formacdo em Teatro uma atuagdao auténoma dentro de uma
sala de aula, com base na observacdo e interagdo com a turma, O objetivo do relato de
experiéncia ¢ desenvolver abordagens metodoldgicas da pedagogia do teatro que atuem como
oposicdo 4 violéncia na escola publica. Isto se fundamenta a partir da observacdao das aulas
realizadas no periodo de marco a setembro e o qudo expressiva, € igualmente normalizada, ¢ a

violéncia no contexto educacional publico em todas as mais variadas esferas, seja estudantes
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com estudantes, estudantes com professores, diretores, coordenadores ou demais funciondrios,
ou seja, toda a dinamica que abarca o universo escolar. Essas dindmicas, por sua vez, servem
para medir e qualificar o que pode ser compreendido por clima escolar. Ele se refere a tudo
aquilo que ¢ captado através das sensagdes individuais e de um grupo, com base em suas
relagdes, condutas e experiéncias que trocam no cotidiano (Ortega, Del Rey, 2014). O clima
escolar pode ser positivo ou negativo, afetando diretamente os individuos que permeiam aquele
ambiente. Neste contexto, ndo seria equivocado afirmar que uma grande parcela das escolas
publicas apresentam climas escolar negativos, uma vez que, de acordo com o boletim técnico
“Escola que Protege: Dados sobre Violéncia nas Escolas”, produzido em dezembro de 2024 pelo
Ministério da Educacdo em conjunto com o Ministério dos Direitos Humanos e da Cidadania e
do Forum Brasileiro de Seguranca Publica, relata que apenas em 2023, foram registradas 13.117

vitimas de violéncia interpessoal, de um sujeito com outro, nas escolas em todo o Brasil.

O referencial tedrico para guiar e auxiliar teoricamente a pesquisa no campo da violéncia na
escola, conta com o aporte fundamental da autora Miriam Abramovay . Sociologa e doutora em
Ciéncias da Educacdo pela Université Lumiere Lyon, na Franga, ela ¢ um dos principais nomes
quando se trata da tematica, com uma pesquisa continua que perpassa as ultimas duas décadas,
tendo escrito varios livros e artigos sobre juventude, convivéncia escolar e violéncia nas escolas,

especialmente no contexto da educacao e do ensino publico brasileiro. Segundo ela:

Na verdade, se pode afirmar que a escola deixou de ser um espago protegido e tornou-se um
local que reproduz as violéncias que acontecem na nossa sociedade, em nivel macro e ao
mesmo tempo, devido as suas especificidades como instituigdo, fomenta e constroi

multiplos e variados tipos de violéncias. (ABRAMOVAY, p. 31, 2006)

Abramovay enxerga a escola como um espago recorrente de violéncias, que ndo s6 ¢ uma vitima
delas, numa perspectiva da institui¢do enquanto reflexo da sociedade por meio dos sujeitos que a
compde, mas também como gerador e multiplicador dessas violéncias, que dentre varios fatores,
a ndo existéncia de um curriculo ativo e projetos que tratem sobre opressdes e priorize o bem
estar dos estudantes, cerceia a escola com sentimento de inseguranca, medo e vulnerabilidade,
invisibilizando os jovens que, acima de tudo, também sdo vitimas, relegados a um local que ao

invés de os acolher o estigmatiza e violenta.
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A professora e pesquisadora Ingrid Koudela® que também compde parte importante do

referencial tedrico desta pesquisa, nos mostra um extenso trabalho no campo da Pedagogia do
Teatro, tendo um papel fundamental na inser¢cdo e no reconhecimento do teatro na escola no
Brasil. Por fim, o ultimo aporte tedrico ¢ o educador Paulo Freire, com sua perspectiva

anti-hegemonica e libertadora da educagao.

Ingrid Koudela e Almeida Janior (2015), em uma reflexao aliando o pensamento de Paulo Freire

com a Pedagogia do Teatro no seu livro “Léxico da Pedagogia do Teatro”, dizem que:

A relagdo que o teatro estabelece com o contexto historico, sua delimitagdo no campo social
e sua abertura para o campo estético levam assim a uma nova abordagem na qual a leitura
da obra de arte fornece o material para a construgdo de uma pedagogia dialogica. (FREIRE

apud KOUDELA; ALMEIDA JUNIOR, 2015, p.12).

A Pedagogia do Teatro propicia uma perspectiva Uinica no campo da ensino-aprendizagem,
estando intrinsecamente ligada ao presente e a realidade que perpassa os individuos que a
vivenciam. Ela também oportuniza uma experiéncia estética, priorizando o vivenciar da pratica
pedagogica em detrimento de qualquer juizo de valor taxativo ou classificatorio sobre seus

participantes.

A pesquisa busca uma pedagogia dialdgica junto aos estudantes pautada nas potencialidades da
Pedagogia do Teatro, possuindo como enfoque discutir e problematizar a violéncia através de um
viés artistico, trabalhando por meio de variadas abordagens metodoldgicas do teatro,
preconizando um ambiente acolhedor e uma relagdo horizontal com os discentes por todo o

Pprocesso.

No que diz respeito as abordagens metodologicas, pretende-se desenvolver um caminho
pedagdgico que mescla diferentes técnicas que abarcam a pedagogia do teatro em sala de aula,
sendo elas principalmente os Jogos Teatrais, desenvolvidos pela atriz e professora Viola Spolin,
o Teatro do Oprimido (TO) do diretor e dramaturgo Augusto Boal, bem como dinamicas

oriundas do universo da Palhagaria.

A pesquisa ndo prima pelo conhecimento e aprofundamento tedrico e pratico nas técnicas em si
mesmas, mas em como abordar e potencializar as discussdes, bem como vivencia-las corporal e
expressivamente através delas e, consequentemente, por meio do fazer teatral. A diversificagdo

de metodologias possui como objetivo descobrir de quais formas se pode disparar, nortear e

* Ingrid Dormien Koudela é docente do Programa de Pds-Graduagdo em Artes da ECA/USP; coordenadora do Grupo
de Trabalho em Pedagogia do Teatro e Teatro na Educagdo da ABRACE; consultora do MEC na elaboragdo dos PCN -
Teatro e autora de Jogos teatrais e Texto e jogo, entre outros.
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abordar as temadticas junto aos discentes, do mesmo modo também descobrir de quais formas

essas praticas reverberam nos alunos.

A prética teatral dentro dessa circunstancia acima de tudo ¢ democratica, preconizando
atividades de realizacdo e compreensdo por todos os sujeitos participantes sem qualquer
distingao.
0. Metodologia
O relato possui cardter qualitativo, uma vez que o projeto estd no campo das
humanidades e necessita de um olhar investigativo mais subjetivo, respondendo a questdes muito
particulares. O olhar qualitativo se ocupa nas Ciéncias Sociais, com um nivel de realidade que

ndo pode ou ndo deveria ser quantificado. Ou seja, ela trabalha com o universo dos significados,

dos motivos, das aspiracdes, das crencas, valores e das atitudes. (MINAYO, P.21, 2009)

Nesse viés, o relato se pauta em analisar a realidade e interpreta-la de forma ativa, considerando
os integrantes da pesquisa de maneira tnica, valorizando suas individualidades, sobretudo suas
reacOes e atitudes no que se refere ao processo da pesquisa. Exige um olhar particular, que
niimeros e quantitativos generalizantes ndo seriam suficientes para abarcar a complexidade do

contexto estudado.

O procedimento aplicado € a pesquisa-acao, sendo o campo empirico a Escola de Referéncia em
Ensino Médio de Beberibe (EREMB), localizada na zona norte do Recife. Detendo ao todo 9
turmas formando os primeiros, segundos e terceiros anos, a pesquisa acontece especificamente
com a turma do 2 Ano C composta por cerca de 40 alunos, em sua maioria do género masculino,

com faixa etaria em média entre os 15 a 17 anos.

Antes de dar partida ao passeio pelas experiéncias vivenciadas em sala de aula, se faz necessario
explicitar que a pesquisa estd sendo desenvolvida, mas, os acontecimentos aqui relatados sdo

fundamentais para sua construcao e ja se mostram totalmente englobados na proposta.

Dito isto, nos primeiros encontros com os estudantes do 2 ano C as alunas bolsistas procuraram
averiguar o quanto de contato com o Teatro eles possuiam, chegando a conclusdo a partir das
respostas que eram poucas experiéncias, seja enquanto espectadores ou atividades praticas que
envolvessem diretamente a linguagem teatral. Um periodo de observacao também foi realizado
junto a turma, tendo auxiliado na determinagdo nos procedimentos pedagogicos a serem tomados
no momento da regéncia das aulas. O perfil da classe se mostrou bastante alinhado para a

realizagdo de atividades corporais e energéticas, dessa forma, o planejamento inicial se baseou
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em familiarizar os estudantes com o universo teatral a partir dos Jogos Teatrais de Viola Spolin®,
investindo em dindmicas que exploravam o trabalho coletivo, a criatividade e a expressividade ja
inerente aos corpos dos sujeitos, mas que diante da normatividade vigente ndo possuem canais

que viabilizem esté expressividade.

Ao decorrer das aulas foram ficando evidentes as dinadmicas interpessoais dos discentes,
explicitando fragilidades e fragmentagao de grupos, além da explicitude das violéncias existentes
nessas interagdes, geralmente em ofensas verbais de cunho homofoébico, por vezes gordofobicos
e também racistas, mas também de acgdes fisicas violentas entre os meninos. Essas posturas,
dadas que sdo realizadas em menor grau, se classificam no que Miriam Abramovay (2006)
denomina “Microvioléncias” ou “Incivilidades” tdo presentes no cotidiano escolar que sdo vistas
com normalidade, mas que afetam negativamente a escola e as relagdes sociais entre alunos e

profissionais.

Um episodio, através do teatro, que evidenciou essa banalizagdo da violéncia na o6tica dos
estudantes foi a realizacdo do jogo teatral “Isso ndo ¢ uma garrafa”, que propoe a inser¢do de
uma garrafa no centro do circulo formado pelos participantes do jogo, que por sua vez, devem
ludicamente transformar aquele objeto em outro mediante sua escolha e aplicar-lhe uma nova
funcionalidade correspondente a sua nova denominagdo. Ao decorrer da atividade se
desencadeou uma série de objetos violentos como bombas, machados, facas e armas, seguindo
com demonstra¢des encenadas de como os tais objetos seriam utilizados, como um estudante que
aplicou a “faca” na barriga do colega que estava ao seu lado e por ultimo um aluno que ao pegar
a garrafa e transforma-la em uma arma se virou em dire¢do a uma das bolsistas e “disparou”,

voltando ao circulo logo em seguida.

Foi um momento evidentemente impactante para todos os presentes, especialmente para as
bolsistas e a professora supervisora. Como modo de lidar com a situagdo, as docentes
paralisaram momentaneamente com 0 jogo € iniciaram uma conversa com os alunos. Nessa
discussdo se primou por evidenciar que nao existia pretensdao de censura-los de alguma forma,
proibindo realizar X ou Y objeto, porém que um dos objetivos da atividade era a transformacao
do objeto mediante uma agao e que atitudes carregam significados. Foi posto em questionamento
o motivo pelo qual eu transformo aquela garrafa em uma faca e o que faco com ela ¢

simbolicamente atacar uma outra pessoa, ou disparar uma arma contra alguém. Solicitou-se que,

> Viola Spolin é uma professora, diretora e autora teatral norte-americana criadora do sistema de jogos teatrais a
partir do seu livro “Improvisacao para o Teatro” sendo autora também de “Jogos Teatrais: o fichdrio de Viola
Spolin”.
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quando o jogo retornasse, eles atribuissem um cardter mais critico & dimensao dos proximos
objetos e as acdes que lhes seriam empregadas. A aula prosseguiu com normalidade apos isso,

ficando um sentimento de que uma boa questao tinha sido levantada e tratada.

[...] a pratica com o teatro na escola pode mobilizar os sujeitos envolvidos nesse
processo, para o encontro com o (a) outro (a), onde trocas humanas ocorrerdo pautadas
no respeito ¢ na solidariedade, onde os (as) professores (as) e os (as) alunos (as)
assumem a responsabilidade do didlogo, para além do confronto de ideias, mas com um
esforco subjetivo, de abertura pessoal, que € pressuposto para a construcdo do trabalho
coletivo nessa linguagem. O teatro ndo existe sem a prontidao de todos (as) os (as)
envolvidos (as) para vivencid-lo. (SILVEIRA, 2009, p.03)

Sendo assim, estd situagdo exemplifica bem também o poder do Teatro de desvelar através de
simples propostas coisas que permeiam o0s sujeitos em camadas mais complexas, que mediante
uma postura critica mas também sensivel, a capacidade de proporcionar uma reflexao oriunda da

propria pratica artistica.

Nessa perspectiva, as abordagens pedagogicas se guiaram em expandir a experimentacao dentro
dos jogos teatrais e dramaticos, estimulando principalmente a improvisacao, mas também que
em promover um espago confortavel e acolhedor, pregando por um olhar mais empatico e menos
julgador entre os estudantes. Uma das praticas empregadas foi o “Jogo do Olhar”, muito
utilizado na Palhagaria no sentido de trabalhar o foco, mas at¢ mesmo no senso comum os olhos
sdo vistos como a “janela da alma”, e em um mundo tao individualista, olhar e de fato enxergar o
outro ¢ algo cada vez mais dificil. Ser visto ¢ igualmente dificultoso, permitir que outra pessoa

veja suas fragilidades.

Um dos causadores da violéncia social € justamente a invisibilizacdo dos sujeitos, que
acompanha preconceitos e discriminagdes. Essa invisibilidade ocorre por diversos fatores,
comumente atingindo aqueles que possuem baixo poder aquisitivo, porém que se potencializa

através de estigmatizacao por racismo, Igbtfobia, machismo entre outras tantas mais violéncias.

Luiz Eduardo Soares (2006) no boletim informativo “Juventude e Violéncia no Brasil

Contemporaneo” explicita que:

Uma das formas mais eficientes de tornar alguém invisivel € projetar sobre ele ou ela
um estigma, um preconceito. Quando o fazemos, anulamos a pessoa € s6 vemos 0
reflexo de nossa propria intolerancia. Tudo aquilo que distingue a pessoa, tornando-a
um individuo; tudo o que nela ¢ singular desaparece. O estigma dissolve a identidade do
outro e a substitui pelo retrato estereotipado e a classificagdo que lhe impomos. (
SOARES, 2006, p.02)
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O objetivo do emprego do jogo ¢ oportunizar, mesmo que por alguns minutos, um momento para
que aqueles alunos vejam uns aos outros, bem como deixem ser vistos, que relembrem que
cotidianamente convivem e em meio a semelhangas e diferencas permanecem todos

indiscutivelmente humanos.

Primeiramente, antes de ja partir diretamente para a atividade do olhar, foi solicitado que os
estudantes, em roda, dessem as costas uns aos outros € com a orientacdo das bolsistas,
realizassem massagens leves nas costas, bragos e cabecas do colega que estivessem na sua frente.
Pretendia-se que também enxergassem o corpo como algo a se ver e tratar com cuidado, guiando
a pratica para um relaxamento coletivo a fim de conseguir uma maior abertura por parte dos
alunos. Finalizada a etapa da massagem, as bolsistas conduziram uma respiracdo coletiva de
olhos fechados visando a sincronia e harmodnia. Ao abrir os olhos todos foram finalmente
instruidos da dindmica do olhar, em que as Unicas regras eram olhar nos olhos dos outros e
permanecer em siléncio. Eles ndo precisam segurar as emocdes € manter uma faceta de
neutralidade, mas o importante ¢ que mantivessem o siléncio e que o estranhamento do jogo era
completamente normal e que também lidassem com ele. Aos poucos estudantes se acostumaram
com 0 jogo, e com breves chamadas de atencdo ao regramento, a pratica aconteceu de forma
plena. Seguindo a légica de pensar a partir da experiéncia, foi perguntado quais as sensagdes
sentidas por eles, recebendo enquanto devolutivas respostas referentes a vergonha e
constrangimento, tanto de olhar quanto de serem observados, além de que tinha sido dificil

apenas realizar a acao.

As alunos bolsistas acolheram os comentarios € pontuaram que eram sentimentos completamente
normais, ainda que contraditérios quando partimos do pressuposto de que ainda que convivam
quase todos os dias e dividam muitas horas no mesmo ambiente, predominou-se mais o
retraimento que a familiaridade na maioria dos participantes. Mas que acima de tudo todos

tinham se aberto a oportunidade de se respeitar e vivenciar aquele momento juntos.

Ainda no ambito corporal das abordagens metodoldgicas, foi inserido também aspectos do
Teatro Imagem de Augusto Boal®, teve-se como base as emogdes e sentimentos humanos para
que fossem representados corporal pelos estudantes, primeiro inicialmente um trabalho
individual, para posteriormente construir as imagens em conjunto de grupos. Dado o tema da
pesquisa, na criacdo em grupos realizada de forma simultanea, foram indicadas palavras como

“seguranga”, “preconceito” e “fragilidade”, de modo a perceber como essas palavras abstratas

® Augusto Boal foi um dramaturgo, diretor de teatro e ensaista brasileiro, conhecido por fundar o Teatro do
Oprimido, metodologia que une o teatro e a agdo social.
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seriam refletidas por eles, demonstrando suas leituras de mundo no que diz respeito ao
significado delas. Uma das representacdes de “seguranca” foi dois meninos de bracos cruzados
em uma postura protetora, cada um em uma extremidade, ao lado de uma aluna no centro que
por sua vez aparentava estar indefesa. J4 em “preconceito”, em um grupo composto por trés
alunos, dois brancos e um negro, formaram uma imagem em que ambos os alunos brancos riam e

apontavam para o colega negro que demonstrava estar triste e acuado com a situagao.

Na ultima pratica do dia separou-se os participantes da aula em 3 grupos de 3 estudantes cada, e
lhes foi sorteado uma emocao com a qual deveriam criar uma imagem de maneira e escolhas
autobnomas, que seria vista pelos outros estudantes enquanto espectadores, e que deveriam
interpretar a imagem assistida com o objetivo de identificar sobre qual emogao ela se tratava e o

porqué. Duas, das trés cenas realizadas, representaram situa¢des de violéncia, sendo elas:

1. O primeiro grupo, que fez um aluno ansioso ao levar o exercicio para ser avaliado pelo
professor enquanto seu outro colega assiste.

2. O segundo grupo, que representou dois filhos que se escondem com medo de um pai que
ameaca bate-los

Apos a apresentagdo de cada grupo estabeleceu-se uma discussdo com os discentes espectadores,
que diante da imagem vigente, pontuaram seus pontos de vista sobre elas, também tendo sido
escutado os alunos que representaram a imagem e suas motivagoes para escolher aquela imagem
para representar a palavra sorteada. Foi pautado inclusive a implicitude da violéncia presente na
imagem que representava a ansiedade, questionando as razdes que levam os estudantes a
sentirem sentimentos negativos em relacdo a alguns professores e as questdes de aprovagdo ou

desaprovacao referente ao sucesso escolar.

Ainda no campo de compreender a otica dos estudantes no que diz respeito a como se sentem
com relagdo a escola, sendo o clima escolar um dos fatores fundamentais para compreender tanto
a presenga quanto frequéncia da violéncia nesse espaco, foi feito um questiondrio contendo
quatro perguntas para o preenchimento livre e individual. As perguntas formuladas pelas
bolsistas foram: Como vocé se sente em relagio a escola? E segura? Vocé ji se sentiu
fragilizado? Vocé se sente bem com as professoras? Vocé se sente bem na sala de aula? As
perguntas objetivavam sondar as dinamicas mais basilares da vivéncia escolar, se os alunos
enxergavam a instituicdo como um ambiente seguro e at€¢ mesmo o local onde esta localizada,
sendo essa seguranca tanto concreta, de um ponto de vista fisico, quanto psicoldgico, no que se

refere a ocorréncia de episddios que afetassem negativamente seu emocional. A sensacdo de
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conforto também foi empregada para a propria sala de aula e suas perspectivas em relagdo aos
colegas de classe, levando em consideracdo, também, as proprias professoras bolsistas, sendo
possivel também abranger os demais profissionais que 1a trabalham e fazem parte do cotidiano
do alunado. Foi esclarecido que os discentes poderiam escrever o tanto que lhes fosse
confortdvel, sendo interessante que as respostas contivessem explicacdes para além de

superficialidades como “sim” ou “nao”.

No geral, acerca das respostas recolhidas de uma média de trinta alunos, a maioria deles relata se
sentir bem com a escola, que ela fornece um espago seguro e reconfortante, a mesma coisa
referente a turma e seus colegas, com quem a maioria diz manter 6timas relagcdes de amizade e
parceria. Bons relacionamentos com os professores € com a coordenacdao também se fizeram
presentes, com indicacdes de leves divergéncias, mas nada grave ou alarmante quanto a conduta
dos profissionais. Contudo, mesmo que em minoria, alguns alunos explicitaram ter sim relagdes
conturbadas com os colegas e que ja passaram por situagdes que os fizeram se sentir vulneraveis.
Vale deixar claro que as respostas, ainda que importantes e relevantes para os proximos
procedimentos da pesquisa, além de um vislumbre concreto da posi¢ao dos sujeitos sobre o

espago que integram, ndo detinham esclarecimentos aprofundados.
1. Resultados e Discussio

Tendo em vista este artigo tratar-se de uma pesquisa em andamento, alguns fatores sao
apontados, mas nao ainda no sentido de chegar a resultados que possam ser mensurados no

momento.

Estes fatores dizem respeito as situagdes explicitas de violéncias, em suas variadas formas, que
sdo presenciadas nos encontros com a turma. As experiéncias aqui relatadas refletem
positivamente o efeito da Pedagogia do Teatro frente a abordagens de questdes de humanizagao e

da criacdo de didlogo e reflexdo junto aos estudantes a partir da vivéncia no Teatro.

Os caminhos futuros vislumbrados seguem as ideias anteriormente estabelecidas, unindo as
metodologias dos Jogos Teatrais, o Teatro do Oprimido e os fundamentos da Palhagaria,
contando com o repertdrio ja carregado nos alunos bem como o compartilhado através de todo o
percurso das aulas, desenrolando numa producdo de cenas curtas, realizadas a partir dos

proximos encontros, seguindo a logica freireana de uma educagao dialdgica e transformadora.
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[...] este saber ndo apenas precisa ser apreendido pelo docente e pelos educandos nas
suas razdes de ser - ontologica, politica, ética, epistemologica, pedagogica, mas também

precisa ser constantemente testemunhado, vivido. (FREIRE, 1997, p.52).

A pedagogia a ser empreendida prima pela troca de aprendizagens mutuas entre as bolsistas e os
estudantes, tomando posturas e ideais politicas que combatam os estigmas sociais, o 6dio ¢ a
invisibilizagdo dos sujeitos. Que o saber, a que se refere Freire, seja verdadeiramente vivenciado
a partir da experiéncia estética exclusiva da Pedagogia do Teatro, propiciando momentos que

confrontem pressupostos ja estabelecidos entre esses jovens.

2. Consideracgoes Finais

Na condicdo atual, o relato ela ainda ndo apresenta uma conclusdo, mas possui um
caminho tragado que advém de maneira ativa desde fevereiro, seguindo o plano pedagoégico do
PIBID Teatro em oportunizar a experimentagdo e autonomia em sala para os professores em

formag¢do com o desenvolvimento de praticas teatrais com estudantes.

O caminho escolhido a ser tragado pelas bolsistas, ainda que em desenvolvimento, ja possibilitou
vitorias pedagogicas dentro do contexto da sala de aula, mesmo em condigdes muitas vezes
desfavordveis para a pratica teatral, como um nimero excedente de alunos, sendo dificultoso
manejar exercicios praticos regendo 40 alunos simultaneamente, além das espacialidades da
instituigdo ndo serem as ideias para a realizacdo das atividades empregadas. Ainda assim, ¢
possivel reconhecer enquanto vitéria o engajamento e dedicacdo dos estudantes para com as
aulas, o desenvolvimento e conhecimentos expandidos da linguagem teatral propiciados a partir

desses encontros, bem como os momentos de discussdo e reflexdo vivenciados coletivamente.

Para finalizar, ¢ importante ressaltar que a pesquisa estd inserida em um recorte do cotidiano, e
da vida em sua totalidade, dos estudantes. Ela se propde em ser transformadora no sentido de
provocar e tocar os estudantes reconhecendo que sdo questdes urgentes de serem abordadas de

um ponto de vista social e politico.

A transformag@o da realidade ¢ uma construcdo social, estd inserida em um tempo
historico, exige agdo, demanda encontrar aliados para a luta, requer formagdo, precisa
de condi¢des materiais e politicas e, por isso, ndo se pode esperar que essa ocorra tao
rapidamente como muitas vezes se deseja. Os critérios para aferir as mudangas do real
ndo estdo vinculados somente a substantivacdo das acles realizadas pelos sujeitos
envolvidos no processo, mas, também, as alteracdes das compreensdes desses sujeitos
sobre a realidade e as dindmicas de conformacao das situagdes sociais, que influenciam
e sdo influenciadas pelo contexto sociocultural-politico mais amplo. (SAUL, 2017, p.
434)
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Ou seja, empregar praticas e utilizar o espaco da escola, e da educagdo como um todo, para
pautar e discutir as violéncias sociais ¢ sim de extrema importancia, podendo resultar em
mudangas efetivas na vida dos sujeitos participantes, porém deve ser compreendida como uma
atividade que também depende de outras mobilizagdes e mudangas sociais, no sentido mais

macro, para serem de fato efetivas.
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