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A CRIACAO AUDIOVISUAL INFANTIL NO CINEMA DE ANIMACAO: UMA
ANALISE DO FILME “NO CAMINHO DA ESCOLA”

Tobias REZENDE, (UFJF)!
Gabriela BORGES, (UFJF/UAlg)?

Resumo: O artigo tem como objetivo aproximar as discussdes sobre infincia, audiovisual e
imaginario, analisando a animagdo No Caminho da Escola (2017), desenvolvida por criangas de
Vitoria - ES no ambito do Projeto Animag@o do Instituto Marlin Azul. Por meio do protocolo
teorico-metodologico desenvolvido no Observatorio da Qualidade no Audiovisual (Borges;
Sigiliano, 2021), busca-se refletir sobre os processos de criacdo do filme, abarcando o plano da
expressdo, o plano do contetido ¢ a mensagem audiovisual da obra. Conclui-se que a obra
consegue abordar de forma ludica temas pertinentes a infancia, atuando positivamente na
ampliagdo de horizonte do publico ao compartilhar perspectivas de pouca expressividade no
audiovisual hegemonico com originalidade e criatividade no uso da linguagem audiovisual. Nesse
sentido, problematiza-se as visdes deficitarias do imaginario infantil e compreende-se as criangas
como produtoras de cultura.
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Resumen: El articulo tiene como objetivo aproximar las discusiones sobre infancia, audiovisual
y imaginario, analizando la animacion No Caminho da Escola (2017), desarrollada por nifios de
Vitoria - ES en el ambito del Projeto Animagdo del Instituto Marlin Azul. A través del protocolo
teorico-metodologico desarrollado en el Observatério da Qualidade no Audiovisual (Borges;
Sigiliano, 2021), se busca reflexionar sobre los procesos de creacion del filme, abarcando el plano
de la expresion, el plano del contenido y el mensaje audiovisual de la obra. Se concluye que la
obra logra abordar de forma ludica temas pertinentes a la infancia, actuando positivamente en la
ampliacion del horizonte del publico al compartir perspectivas de poca expresividad en el
audiovisual hegemoénico con originalidad y creatividad en el uso del lenguaje audiovisual. En
este sentido, se problematizan las visiones deficitarias del imaginario infantil y se comprende a
los nifios como productores de cultura.

Palabras clave: Infancia; Educacion Mediatica; Audiovisual Infantil

INTRODUCAO

As relagdes das infancias com a midia se transformaram significativamente nas
ultimas décadas, com o avango da proliferacao de telas, da convergéncia mididtica ¢ o
aumento do acesso as midias e tecnologias (Buckingham, 2007). Nas interacdes de jovens
com as midias digitais, cuja relagdo também ¢ configurada por aspectos de classe social,

género e raga, Buckingham (2008) aponta para a importancia de se considerar como essas
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midias configuram-se enquanto repertdrio simbodlico para a construgdo ou expressao de

suas proprias identidades.

Assim, ¢ possivel perceber que a midia figura como importante componente na
vida e no desenvolvimento das criangas, constituindo-se como um espaco de construcao
de identidades e participagdo cultural. Nesse contexto, os contetidos mididticos sdo
apropriados e recriados pelas criangas nas interagdes com pares e adultos, integrando a
midia as culturas da infancia (Nery, 2019). Além de receptoras ativas, as criangas também
constituem-se cada vez mais como produtoras de midia.

Nesse cenario, Girardello e Orofino (2012) apontam para o crescimento de
praticas de produc¢do mididtica com criangas em contextos educativos nacionais, apesar
de dificuldades estruturais e auséncia de politicas publicas. A criacdo audiovisual infantil
emergente destes contextos formativos formula-se entdo como um campo importante
para fomentar a democratizagdo do conhecimento e a inclusdo social (Augustowsky,
2016).

A partir deste contexto, o artigo tem como objetivo aproximar as discussdes sobre
infancia, midia, audiovisual e representagdo, analisando a animagdo No Caminho da
Escola (2017), desenvolvido por 90 alunos da rede municipal de ensino fundamental de
Vitoria - ES, no ambito do Projeto Animagao do Instituto Marlin Azul. A andlise pretende
investigar a qualidade audiovisual da obra, a partir da metodologia proposta por Borges

e Sigiliano (2021).

AS CULTURAS DA INFANCIA

A concepcao de infancia é por vezes demarcada pela nocdo da falta. Assim, é
possivel observar na sociedade distintas representagdes da infancia com base na auséncia
de certas caracteristicas, como na visdo adultocéntrica da crianga enquanto o ndo-adulto,
um sujeito em desenvolvimento e ainda incompleto, ou no espirito racionalista que
consagra a infincia como idade da ndo-razdo, em torno da qual decorre a
institucionalizagdo da escola (Sarmento, 2007).

A definigdo de infincia pelo trago da negagdo ¢ observado desde a etimologia da
propria palavra, que nos remete ao latim infantia, referente a auséncia da fala. Conforme

ressalta Sarmento (2003, p. 53, grifo do autor), “esta ideia do deficit ¢ inerente a



negatividade na defini¢do da crianga, que constitui um pressuposto epistémico na

construcdo social da infancia pela modernidade”, em que a crianca ¢ o que nao trabalha,
nao tem direitos politicos, ndo € imputavel, ndo tem tem responsabilidade parental ou
judicial, entre outros (Sarmento, 2003).

Para Sarmento (2003), a conceituacdo da infincia pela negacdo também se
expressa nas investigacdes sobre o imagindrio infantil, que constitui uma das
caracteristicas mais estudadas dentre as formas especificas da relacdo das criangas com
o mundo, com predominancia de estudos na Psicologia, em especial as perspectivas
psicanaliticas e construtivistas.

Para Freud, o imaginario infantil corresponde a expressdo do principio do
desejo sobre o principio da realidade, sendo o jogo simboélico uma expressdo
do inconsciente, para além da formagdo da censura. Para Piaget, o jogo
simbolico ¢ a expressio do pensamento autistico das criangas,
progressivamente eliminado pelo processo de desenvolvimento e construcao
do pensamento racional. Apesar das diferencas essenciais entre as diversas
orientacdes, sedimentadas na histéria da disciplina, as perspectivas
psicoldgicas do imaginario infantil possuem um elemento comum, que ¢ alias
inerente a propria concep¢do moderna da infincia: o imaginario infantil é
concebido como a expressdo de um deficit - as criangas imaginam o mundo
porque carecem de um pensamento objectivo ou porque estdo imperfeitamente

formados os seus lagos racionais com a realidade (Sarmento, 2003, p. 53, grifo
do autor).

No cenario de mudangas no campo midiatico, sobretudo com o desenvolvimento
das midias eletronicas como a televisao e a internet, observamos como as transformagoes
nas relagdes estabelecidas entre as criancas ¢ a midia também possuem reflexos nas
concepgoes e representagdes da infincia. Nesse contexto, situa-se a visdo de que os meios
eletronicos diluiram, ou até apagaram completamente, as fronteiras entre a idade adulta
e a infancia, levando ao desaparecimento da infancia, conforme proposto por Postman
(1999). Para Sarmento (2007, p. 35, grifo do autor), essa concep¢ao produz “como que
num encerramento do circulo da negatividade, a ideia de que as criangas actuais vivem,
definitivamente, um processo de adultizagao precoce e irreversivel, e, por consequéncia,
habitam a idade da ndo-infancia”.

Refletindo sobre a natureza mutante da infancia e da midia, Buckingham (2007)
faz uma critica ndo apenas a perspectiva catastrofista que considera que a infincia estaria
desaparecendo, mas também a visdo excessivamente otimista sobre as apropriacdes

tecnoldgicas por parte das criangas, enaltecendo aptiddes tecnologicas supostamente



natas as novas geracdes, de modo que as midias eletronicas dariam maior liberdade e

poder para criangas e jovens. Sem negar as mudangas significativas que tém ocorrido nas
concepgodes de infancia e na realidade das vidas cotidianas das criangas, o autor propde
que a relagcdo entre midia e infancia nao pode ser compreendida de maneira universal,
sendo necessario considera-la desde de uma perspetiva ampliada que envolve familia,
escola, comunidade e outros contextos culturais € socioecondmicos.

Nesse sentido, o autor chama a atenc¢do para a infincia enquanto uma construgao
social, conforme apontado pelos estudos de Aries (1986). Nesse contexto, surgem no
ambito dos Estudos da Infancia diferentes correntes sociologicas que passam a questionar
as abordagens que olhavam para a crianga enquanto categoria genérica, como um modelo
ideal debatido em termos do desenvolvimento bioldgico, desconsiderando aspectos
sociais que definem a infancia (Tebet, 2013).

Em James e Prout (1990) encontramos a discussdo sobre um “paradigma
emergente”, centrado em uma perspectiva de estudos cuja crianga ndo € vista mais como
ser incompleto e passivo da agdo socializadora do adulto. Sem negar o componente
bioldgico na crianga, os autores argumentam que a infincia € uma construgao social, em
que “a infincia é construida e reconstruida para as criangas € pelas criangas®” (James;
Prout, 1990, p. 7, tradugdo nossa). Nesse contexto, situam-se estudos que passam a olhar
para crianga ndo pela auséncia de caracteristicas, mas pela presenga de singularidades,
buscando compreender a crianga em sua complexidade (Sarmento, 2007).

Nessa perspectiva, Sarmento (2003, p. 53-54, grifo do autor) sinaliza que ¢ “da
ordem da diferenca e ndo do deficit que falamos, quando falamos do imaginario infantil,
por relagdo com o dos adultos”. Assim, o autor chama a atengdo para o conceito de
“culturas da infancia”, que aponta para a “capacidade das criangas em construirem de
forma sistematizada modos de significagcdo do mundo e de acgdo intencional, que sdao
distintos dos modos adultos de significagdo e ac¢dao” (Sarmento, 2003, p. 54). Segundo
o autor, a pluralizagdo do conceito serve para destacar que as culturas infantis sdo
produzidas de forma interdependente as culturas societais, atravessadas por relagdes de

classe, género, raga, entre outros. Em sintese,

3 No original: “childhood is both constructed and reconstructed both for children and by children”



A diferenga geracional é, assim, historicamente construida, com efeitos na
evolugdo do estatuto social e das representagdes sociais sobre as criangas. Ao
dizermos isto, recusamos uma concepgao ontogénica das culturas infantis e
afastamo-nos de uma perspectiva que “naturaliza” os modos de percepcao,
representacdo e significagdo do mundo pelas criangas, gerado a partir de
caracteristicas desenvolvimentais especificas e realizadas no vazio social. Ao
invés, as culturas da infancia, sendo socialmente produzidas, constituem-se
historicamente e sdo alteradas pelo processo historico de recomposigdo das
condigdes sociais em que vivem as criangas ¢ que regem as possibilidades das
interac¢des das criangas, entre si e com 0s outros membros da sociedade. As
culturas da infancia transportam as marcas dos tempos, exprimem a sociedade
nas suas contradi¢des, nos seus estratos e na sua complexidade (Sarmento,
2003, p. 54-55).

Diante desse contexto, Sarmento (2007, p. 45) advoga que os estudos da infancia
ndo podem prescindir de certa “imagina¢cdo metodologica”, que faca da voz da crianca
“a expressdo de uma alteridade que se conjuga na sua diferenca face aos adultos”. Nesse
sentido, acreditamos que a criacao audiovisual infantil constitui-se como fendmeno capaz

de promover alteridade com a infancia, a partir de sua expressao artistica.

CRIACAO AUDIOVISUAL INFANTIL NO CINEMA DE ANIMACAO

Conforme Buckingham (2010, p. 42), “infancia contemporanea estd permeada,
em alguns sentidos até definidas, pela midia moderna”, através da televisdo, do video, da
Internet e de tantos outros elementos ligados a midia e a cultura. Dessa forma, destaca-se
como os conteudos audiovisuais apropriados e reelaborados criativamente pelas criangas
passam a integrar as culturas da infancia (Nery, 2019).

Braganga (2022) evidencia essa perspectiva ao analisar, em um grupo de criangas,
de que modo contetidos midiaticos sdo mobilizados na constru¢do de identidades e em
diferentes praticas criativas, como brincadeiras, desenhos e narrativas. Nessas produgdes,
as criangas ndo apenas reproduzem referéncias audiovisuais, mas as reelaboram e
expandem inventivamente, incorporando universos ficcionais as suas proprias
experiéncias. Desse modo, torna-se possivel compreender como o consumo de produtos
audiovisuais participa ativamente da constituicdo do imaginario e da subjetividade
infantil, integrando-se as dinamicas culturais proprias da infincia.

Para além da dimensdo do consumo, o cendrio mididtico contemporaneo tem
ampliado as possibilidades de participacdo de criangas e jovens como produtores

culturais. Conforme observa Augustowsky (2016), a expansao de projetos voltados a
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criacdo audiovisual esta relacionada a um contexto marcado pela maior disponibilidade,
reducdo de custos e facilidade de uso dos dispositivos tecnoldgicos, o que viabiliza a
realizacdo de produgdes desde idades mais precoces. Ainda assim, a autora ressalta que
o fendmeno nao se explica apenas por fatores técnicos, pois envolve também
intencionalidades formativas, metodologias de ensino, dinamicas colaborativas e
diferentes objetivos pedagdgicos.

Ao discutir a constituicdo de uma pedagogia audiovisual, Augustowsky (2016)
destaca tratar-se de um campo em consolidacao, cujas formulacdes tedricas emergem em
didlogo direto com as praticas educativas. A partir de levantamento bibliografico, a autora
organiza a aprendizagem audiovisual em trés enfoques interligados.

A primeira relacionada pela autora, considera o cinema como arte, valorizando o
processo criativo ¢ a dimensdo estética e expressiva. Nessa abordagem, o cinema
proporciona um encontro com a alteridade e com a experiéncia criadora. Para Bergala
(2008), trata-se de pensar o filme ndo como um objeto, mas como o rastro de um processo
criativo. Bergala (2008) propde assim o que denomina de “andlise de cria¢cdo”, um retorno
imaginario as escolhas possiveis do realizador, valorizando o percurso inventivo e
preparando o estudante para a etapa de criagdo, central para o autor.

O segundo enfoque considera o cinema como linguagem, defendendo uma
alfabetizagcdo audiovisual que capacite criangas a interpretar e produzir criticamente
mensagens midiaticas. Contudo, como lembra Ferrés (2014 apud Augustowsky, 2016),
tal alfabetizacdo ndo pode restringir-se ao dominio técnico, devendo abarcar também
dimensdes expressivas, criticas, estéticas e relativas a recepgao.

Por fim, a terceira perspectiva entende o audiovisual como instrumento de
inclusdo social e ampliagdo de direitos, especialmente em contextos socioeducativos
voltados a publicos vulnerabilizados. Nessa direcdo, a producdo audiovisual pode
fomentar o debate de questdes como direitos humanos, género e diversidade (Xavier
Filha, 2015). Como argumentam Migliorin e Pipano (2014), o cinema ndo se limita a
denunciar desigualdades, podendo igualmente operar como espago de invenc¢ao de novos
mundos possiveis a partir do real.

No ambito de projetos educativos voltados a produgdo audiovisual, observa-se
que muitas iniciativas concentram-se na linguagem da animagdo (Augustowsky, 2016).

Conforme destaca a autora, por ndo se restringir ao naturalismo da imagem fotografica,



a animagdo oferece ampla liberdade inventiva, constituindo-se como forma expressiva

particularmente potente para comunicar sentimentos, ideias, percepcdes e dimensodes
simbolicas da experiéncia. Ao recorrer a metaforas, alegorias e construgdes visuais nao
realistas, essa linguagem possibilita abordar temas sensiveis ou socialmente tensionados
com maior flexibilidade do que a representacio mimética. No campo educacional, a
animac¢do assume relevancia pedagdgica ao expandir os modos de expressdo dos
estudantes, permitindo que elaborem, de maneira literal ou simbolica, seus medos,
desejos e reflexdes em um espago criativo aberto a experimentagao.

Na cria¢do com o cinema de animagado, amplia-se a capacidade de dialogar com
a imaginacdo e a ludicidade da crianga. Neste contexto, insere-se a obra No Caminho da

Escola, curta-metragem de animacao realizado por criangas de Vitoéria - ES.

PROTOCOLO TEORICO-METODOLOGICO

Este trabalho apresenta a analise do filme No Caminho da Escola em didlogo a
discussdo sobre a qualidade audiovisual voltada para o publico infantojuvenil. O
protocolo tedrico-metodolégico proposto por Borges e Sigiliano (2021) apresenta
parametros para analisar a cria¢do audiovisual, seu modo de circulagdo e a experiéncia
estética promovida pela obra ao seu publico. Neste artigo, formula-se a anéalise a partir da
dimensao da criacao audiovisual, por meio dos parametros definidos pelas autoras: plano
da expressdo, plano de conteudo e mensagem audiovisual.

Na metodologia desenvolvida por Borges e Sigiliano (2021), os aspectos
considerados no plano da expressdo buscam analisar a forma como o produto ¢
constituido por meio dos seus recursos técnico-expressivos, em termos visuais, Sonoros,
gréficos e de edicdo. J& no plano do contetido, sdo considerados aspectos para analisar a
dramaturgia da obra, na composi¢do de sua narrativa e de seus personagens. Apos a
caracterizacdo do produto audiovisual, ¢ realizada a andlise da qualidade da mensagem

audiovisual, a partir de cinco parametros principais.



Figura 1: Modelo de Analise da Criagdo Audiovisual

- PLANO DA AMBIENTACAO, FOTOGRAFIA,
'S EXPRESSAO EDIGAO E TRILHA

PARAMETROS DE QUALIDADE

- MENSAGEM OPORTUNIDADE, AMPLIACAO DO HORIZONTE
CRIAgAO AUDIOVISUAL DO PUBLICO, DIVERSIDADE, ESTEREOTIPO,
ORIGINALIDADE/CRIATIVIDADE

PLANO DO | PERSONAGENS
CONTEUDO » NARRATIVA

Fonte: Borges e Sigiliano (2021)

O primeiro parametro € a oportunidade, que analisa a pertinéncia dos temas e seu
didlogo com a agenda midiatica. O segundo ¢ a ampliagdo do horizonte do publico,
verificando se a obra estimula reflexao, debate e novos repertérios culturais. Em seguida,
observa-se a diversidade, considerando a representacao de diferentes pontos de vista e
grupos sociais em termos temadticos, culturais, politicos, socioecondmicos, étnicos,
religiosos e de género. Também se examina a presenga de esteredtipos, avaliando se sdo
reforcados ou desconstruidos, ¢ de que modo isso impacta a recep¢do. Por fim, a
originalidade/criatividade diz respeito a capacidade do produto de surpreender e inovar,
explorando novas ideias, formatos e experimentagdes com a linguagem audiovisual

(Borges; Sigiliano, 2021).
NO CAMINHO DA ESCOLA

No Caminho da Escola é um curta-metragem de animacao, realizado por 90
alunos e alunas da rede municipal de ensino fundamental de Vitoria - ES, no contexto de
uma oficina oferecida pelo Projeto Animagao do Instituto Marlin Azul. No filme, durante
seu trajeto para a escola, uma menina faz uma viagem por planetas imaginarios.

O filme comeca com a protagonista, uma menina negra, saindo de casa apressada
para pegar o Onibus escolar. Na lateral do 6nibus, vemos o letreiro escrito “Onibus

especial”, no entanto, quando o Onibus da partida apos a menina adentra-lo, a letra “e”
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cai e lemos “Onibus espacial”. As cenas da obra intercalam-se entre a técnica de animagao

em stop-motion com massinha e recortes de papel e de animagao tradicional em desenho
2D. Durante toda a obra, escutamos a narragdo da protagonista, uma voz infantil que
contextualiza a narrativa. Ao entrar no Onibus, a garota percebe o ambiente estranho,
notando que o mesmo ndo estava baguncado e agitado como de costume. Nao demora
muito para a menina perceber que o Onibus esta viajando pelo espago sideral.

O Onibus entdo faz uma parada num planeta tecnologico. Pela janela, a menina
observa as caracteristicas daquele lugar. Vemos desenhos de seres com corpos celulares
e cabegas de telas, sobrepostos a um ambiente composto por fotos de componentes
tecnoldgicos, como placas eletronicas e cabos. A menina narra que naquele planeta
ninguém precisava de se encontrar para conversar, pois todos tinham internet, e até os
animais eram computadores. A menina imagina que seria legal viver 14, pois poderia
Jjogar muitos jogos, uma vez que naquele planeta j4 existia o Playstation 10.

Entdo, um morador desse planeta entra no dnibus, um menino com um livro no
lugar da cabeca. A menina senta-se ao seu lado para saber como era morar naquele
planeta. O menino conta que o seu planeta, antigamente, era todo de papel, usava-se
caneta e lapis, e as pessoas contavam histdrias umas as outras. Em uma cena de flashback
vemos os seres destes planetas com cabecas de livros e corpos de lapis, em um cenario
no qual copas de arvores e nuvens sdo compostas por recortes de paginas de livros,
mostrando como o planeta era ambientado anteriormente. No entanto, a chegada da
tecnologia faz sucesso com as pessoas e logo ela passa a tomar conta de tudo, tornando
o mundo barulhento e apressado. Ele ndo gostava muito de viver 14, e a menina também

concluiu que sentiria falta dos seus livros de colorir e do seu cao.



Fonte: No Caminho da Escola (2017)

O onibus segue viagem pelas estrelas, até parar em um planeta com cheiro de
festa de aniversario. Era metade doce e metade salgado. As arvores e as casas eram
comestiveis e a menina pensou que seria 6timo viver ali, onde nunca haveria fome. Entra
um menino com cabeca de brigadeiro, que faltava um pedaco pois alguém o tinha
mordido. A garota senta ao seu lado e o menino explica que o seu planeta era de alimentos
naturais e saudaveis, até descobrirem uma fonte de chocolate. Todos comecaram a comer
apenas doces e frituras, e os alimentos sauddveis passaram a cobrir seu corpo de chocolate
ou entrar em banhos de fritura para tornarem-se mais atraentes naquele novo contexto.
Ele confessa que as vezes as pessoas ficavam doidas e "perdiam a cabega". Apesar de nao
entender o que o menino quis dizer, ela entende que ele ndo gostava tanto de morar
naquele planeta e assim a menina reflete que apesar de gostar muito de fritura, sentiria
falta de laranja, sua fruta preferida, da comida da mae e principalmente da sua cabega.

O oOnibus parte novamente e faz a sua proxima parada em um planeta muito bonito,
habitado por pessoas de todas as cores e tamanhos, conforme narrado pela protagonista.
Nesse planeta vemos uma animagdo com a técnica de pixilation, em que criangas com
uniforme da escola sdo animados quadro a quadro. Segundo a menina, aquela era um

lugar equilibrado: alguns gostavam de comida saudavel, outros nem tanto, mas todos



comiam de tudo, pelo menos um pouquinho. As pessoas usavam maquinas e tecnologias,
mas também liam livros. A menina percebe entdo que retornou a Terra e que ela estava
atrasada para a aula.

Ela conta entdo que por perder a primeira aula, a professora a repreende e manda
um bilhete para a mae. A menina reflete sobre como ¢ bom viver na Terra, onde ha um
pouco de tudo: computadores e amigos, doces e salgados. Tirando essa semana, pois sua
mae a deixou de castigo por ter perdido a primeira aula, com uma semana sem

computador e sem sobremesa.

Figura 3: Cenas do filme No Caminho da Escola

Fonte: No Caminho da Escola (2017)

Ao longo do filme, destaca-se a trilha sonora original, com variagdes de um tema
musical que se adequa a diferentes contextos, como podemos escutar na inser¢do de
batidas eletronicas e sintetizadores durante a passagem do Onibus pelo planeta
tecnologico. O desenho de som ¢ construido na obra de forma a trazer verossimilhanca
as imagens fantasiosas, a partir da sonoriza¢ao dos objetos ¢ movimentos em cena.

No Caminho da Escola enderega, a partir de uma ambientagdo ludica, temas
pertinentes ao universo infantil, sendo o filme uma oportunidade para refletir sobre a

alimenta¢do saudavel e o uso da tecnologia na infancia. Sem assumir um tom moralista,



a obra apresenta uma perspectiva equilibrada sobre os temas, de forma a promover uma

ampliacdo do horizonte do publico ao tratar dessas tematicas pelo ponto de vista infantil
e de seu imaginario.

No parametro originalidade/criatividade, ¢ possivel observar no filme uma
experimentacdo com a linguagem audiovisual, na mobilizag¢do de diferentes técnicas de
animagdo, como animacao tradicional e digital 2D e o stop-motion com massinha, recorte
de papel e pixilation. Nesse sentido, essa mescla de técnicas distancia a obra de um padrio
estético estandardizado na forma de fazer animagdao observado em abundancia no
mainstream. Assim, somos convocados a construir novas relacdes sensiveis com a
imagem, a partir de uma diversidade estética e sensorial.

Dessa forma, podemos destacar a imagina¢do como for¢a motriz na narrativa e
realizacdo da obra, o que permite problematizar as concepgdes deficitarias do imaginario
infantil, historicamente associadas a ideia de auséncia ou insuficiéncia racional. Em
oposicdo a tais perspectivas, que compreendem a imaginacdo como expressdo de
imaturidade ou de afastamento do real, o filme evidencia a capacidade das criangas de
produzir leituras criticas e simboélicas sobre temas contemporaneos, como tecnologia,
alimentacdo e consumo. A viagem interplanetaria ndo configura fuga da realidade, mas
um recurso narrativo que permite elaborar, por meio da metafora e da fabulacdo, questoes
concretas do cotidiano infantil. Nesse sentido, a obra reafirma as criangas como
produtoras de cultura, capazes de construir modos proprios de significar o mundo,

articulando ludicidade, critica e criagdo estética por meio do audiovisual.

CONSIDERACOES FINAIS

Na andlise do curta No Caminho da Escola a luz do protocolo da qualidade
audiovisual proposto por Borges e Sigiliano (2021), destaca-se a oportunidade de discutir
temas pertinentes ao universo infantil a partir de seu ponto de vista, de forma a ampliar
o horizonte do publico, a partir de uma obra que demarca-se a originalidade/criatividade
nos usos e apropriacoes da linguagem audiovisual. Além disso, a andlise permite
problematizar concepgdes deficitarias do imaginario infantil, evidenciando as criancas
como produtoras de cultura, capazes de elaborar criticamente, por meio da fabulacdo e

da experimentagdo estética, questdes contemporaneas que atravessam suas experiéncias.



Por fim, aponta-se que o artigo integra uma pesquisa mais ampla, desenvolvida

no Observatorio da Qualidade no Audiovisual (PPGCOM/UFJF), que busca investigar

os processos de criagdo de filmes de animagdo com criangas, promovendo uma

interlocugdo com o debate sobre a qualidade audiovisual em obras infantis.
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