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DA EDUCAGAD DO AMAZONAS

FESTIVAL DE PARINTINS COMO TERRITORIO FORMATIVO:
TRAJETORIAS DE ARTISTAS PARINTINENSES DO BOI-BUMBA
CAPRICHOSO
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Eixo 02 — Educagao, Ciéncia e Sustentabilidade Social: pesquisas, praticas e experiéncias pedagdgicas envolvendo
povos indigenas, quilombolas, do campo, das florestas ¢ das aguas. Pesquisas sobre o desenvolvimento humano,
os processos formativos dos sujeitos nos diferentes ciclos de vida e sua relagdo com a educagdo. Aborda a
interculturalidade e os processos educacionais e pedagdgicos na Amazonia, discutindo a formagao e a praxis de
professores como elemento mobilizador, com base em diferentes perspectivas histdricas, epistemologicas e sociais.

RESUMO

O presente estudo analisa o Festival Folclorico de Parintins como territério formativo na
Amazonia, com foco nas trajetorias de artistas do Boi-Bumbéa Caprichoso. A pesquisa, de
abordagem qualitativa e interpretativa, combina analise documental e entrevistas
semiestruturadas com quatro agentes-chave do boi (alegorista, compositor, conselheiros e
presidente do Conselho de Artes), buscando compreender como suas historias de vida
evidenciam processos educacionais informais e coletivos. Os resultados indicam que o festival
ultrapassa a dimensao festiva, configurando-se como escola de vida intergeracional, onde
praticas artisticas, memorias e saberes ancestrais se transformam em experiéncias de
pertencimento, resisténcia cultural e mobilidade social. Conclui-se que o festival opera como
um espaco pedagogico que articula tradigdo, criatividade e projetos de vida, ressaltando a
necessidade de ampliar o didlogo entre educagdo formal e praticas culturais populares na
constru¢dao de uma educacao intercultural e sustentavel na Amazodnia.

PALAVRAS-CHAVE: Festival de Parintins; Forma¢ao cultural; Educagcdo amazobnica;
Trajetorias de vida; Saberes do territdrio.

INTRODUCAO

O Festival Folclorico de Parintins constitui-se como um dos mais expressivos
fenomenos culturais da Amazonia e do Brasil, sintetizando, em suas trés noites de espetaculo,
séculos de memoria, ancestralidade e invengao estética. Mais do que uma disputa entre dois
bois-bumbas Caprichoso e Garantido, o festival configura-se como um verdadeiro dispositivo
sociocultural, no qual se entrelacam dimensdes artisticas, politicas, econdmicas e
educativas. Realizado anualmente no municipio de Parintins, as margens do rio Amazonas, o

evento movimenta toda a cidade e projeta para o mundo uma forma singular de expressar e
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reatualizar a cultura amazonica, fazendo do territoério ndo apenas cendrio, mas protagonista da
experiéncia.

Como destaca Silva (2009, p. 117-118), “houve uma transformagao na forma como era
praticada a rivalidade entre bois na cidade — a cultura local foi transformada de uma ‘brincadeira
de rua’, com o exercicio da violéncia fisica, para um espetaculo moderno destinado a uma
audiéncia”. Essa mudanca representou nao apenas a domesticacao da rivalidade, mas também
a sua ressignificacdo como performance publica, mediada por jurados e carregada de sentidos
identitarios.

Essa transformacdo ndo implicou na perda da densidade simbdlica do festival. Pelo
contrario, como observa Cavalcanti (2000, p. 1020), “o Boi-Bumba de Parintins ¢ um processo
ritual amplo, articulando diferentes niveis e dimensdes de cultura e acompanhando no tempo o
movimento da sociedade que o promove”. Trata-se de um ritual total, no qual formas artisticas,
grupos sociais e camadas diversas da populacdo amazdnica interagem, reafirmando a poténcia
criativa da cultura popular e sua capacidade de ressignifica¢ao constante.

Nesse contexto, pensar o Festival de Parintins como territdrio educativo significa
deslocar o olhar da arena enquanto apenas espago de espetaculo para reconhecé-la como arena
de formacdo. Cada alegoria, cada toada, cada danga e cada corpo em movimento carrega
consigo uma pedagogia viva, que transmite valores, memorias e praticas de pertencimento. Nao
a toa, como observa Silva (2009, p. 119), “o Festival ¢ concebido pelos organizadores, pelos
artistas e pelo publico local como um evento de construgdo, reconstrugao e atualizagdo do
regionalismo amazonico, de tal forma que eles costumam denomina-lo de “Opera Amazonica”.

Esse carater educativo e formativo do festival é refor¢ado por Nakanome (2020, p. 151),
ao destacar que “o boi-bumbd de Parintins, sem negar os aspectos que transformaram a
brincadeira de terreiro e quintal em uma festa espetacularizada, se referencia do universo
amazonico pelos aspectos que teceram a cultura brasileira, recriando em seus quadros cénicos
ritos indigenas, celebracdes festivas, reinos de encantarias e o rico repertdrio do imaginario da
floresta”. Para o autor, “por meio de todas as suas representagdes, o bumba de Parintins
possibilita a comunidade usudria desse importante instrumento o contato com tematicas

esquecidas e negadas na contemporaneidade, fazendo uma revisitacdo atemporal e ancestral

para os espectadores” (NAKANOME, 2020, p. 151).
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Este estudo tem como foco as trajetorias de artistas parintinenses, em especial aqueles
que dedicam suas vidas a criagdo, organizacdo e execucdo das apresentacdes do Boi Bumba
Caprichoso, buscando compreender como o festival se inscreve em suas historias pessoais e
coletivas como um processo formativo. Esses sujeitos — alegoristas, compositores,
conselheiros de arte — nao apenas produzem arte para o festival, mas também sao produzidos
por ele: desde a infancia, quando circulam nos currais e nas oficinas, até a maturidade, quando
assumem papéis de lideranca, eles percorrem percursos formativos que revelam o festival como
uma verdadeira escola de vida.

Esse olhar se justifica porque, no contexto amazonico, as praticas culturais t€ém sido
historicamente desvalorizadas nos espacos formais de educagdo, em fun¢ao da centralidade de
modelos eurocéntricos de conhecimento. Contudo, € justamente na cultura popular que se
preservam e se reinventam os saberes ancestrais, transmitidos pela oralidade, pela musica, pelas
artes visuais e pela coletividade. Nesse sentido, como afirmam Sena, Kienen e Maciel (2024,
p. 4), “o festival de Parintins ndo ¢ apenas um produto da industria cultural, mas também um
espaco de narrativas, identidades e memorias, no qual os sujeitos revelam suas histdrias de vida
e legados invisibilizados pelos grandes discursos™.

A relevancia do tema amplia-se ainda mais quando se considera que, além do impacto
simbodlico, o festival gera mobilidade social e oportunidades concretas de trabalho,
transformando trajetérias pessoais e coletivas. Para muitos jovens parintinenses, o
envolvimento com o boi representa a descoberta de uma vocagdo, a possibilidade de
reconhecimento e a constru¢do de pertencimento comunitario. Esse processo de formagao
extrapola os muros da escola, mas ndo estd dissociado dela; ao contrario, dialoga com a
necessidade urgente de uma educagdo que reconheca os territorios, valorize os saberes locais e
incorpore a cultura popular como fonte legitima de conhecimento.

Assim, investigar o Festival de Parintins a partir das narrativas de seus artistas ¢
reconhecer que a Amazonia ensina por meio de seus cantos, cores € memorias, € que a arena
nado ¢ apenas palco, mas sala de aula. Essa perspectiva contribui para o fortalecimento de
concepgdes de educagdo interculturais e decoloniais, capazes de desafiar os limites das
epistemologias hegemonicas e abrir caminhos para uma pedagogia sensivel as vozes e aos

tambores da floresta.
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METODOLOGIA

O presente estudo adota uma abordagem qualitativa e interpretativa, fundamentada na
compreensdo de que as trajetdrias individuais e coletivas revelam dimensdes formativas,
culturais e sociais do Festival de Parintins. A escolha metodolédgica justifica-se pela necessidade
de explorar de maneira aprofundada os sentidos atribuidos pelos proprios sujeitos que
constroem o espetaculo, valorizando suas memorias e vivéncias como expressdes de
pedagogias do territorio. A pesquisa foi estruturada em duas fases complementares.

A primeira fase correspondeu a analise documental, realizada com o intuito de mediar
e preparar as entrevistas. Foram examinados roteiros oficiais, revistas institucionais do Boi
Caprichoso, registros audiovisuais das apresentagdes e materiais complementares. Essa etapa
inicial possibilitou mapear narrativas, fungdes e papéis desempenhados pelos artistas dentro da
dindmica do festival, permitindo a elaboragdo de um roteiro de entrevistas coerente com o
contexto e a experiéncia dos participantes.

A segunda fase envolveu a realizagdo de entrevistas semiestruturadas com quatro
agentes-chave do Boi Caprichoso: Ericky Nakanome (presidente do Conselho de Artes), Rainer
Canto (conselheiro de artes), Ronaldo Barbosa (compositor de toadas) e Gereca Pantoja
(alegorista). Os critérios de selecdo seguiram a logica da amostragem proposital, conforme
proposta por Charmaz (2009), priorizando sujeitos que, por sua atuacdo destacada, pudessem
oferecer uma visao abrangente das dimensdes artisticas, criativas e pedagdgicas do festival. As
entrevistas foram conduzidas em ambiente de escuta sensivel, garantindo liberdade narrativa e,
ao mesmo tempo, a comparabilidade entre diferentes percursos de vida.

O tratamento do material empirico seguiu as orientacdes da andlise de conteudo de
Bardin (2011). O processo metodoldgico desenvolveu-se em trés etapas: (1) pré-analise, com a
leitura flutuante das transcrigdes e selecdo dos trechos mais significativos; (2) exploracdo do
material, mediante codificagdo e categorizagdo de unidades de sentido, organizadas em eixos
tematicos, sendo eles: trajetorias individuais e dimensdes formativas transversais; e (3)
tratamento dos resultados, em que as categorias foram interpretadas a luz do referencial tedrico

e do contexto sociocultural amazonico.
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Dessa forma, a metodologia adotada assegura a sistematicidade da investigagcdo, sem
abrir mao da valorizacdo da subjetividade dos sujeitos. As trajetdrias narradas pelos
entrevistados ndo se reduzem a experiéncias individuais, mas constituem expressdes de
processos coletivos que se materializam no Festival de Parintins. Ao mesmo tempo, revelam
como a arena do boi-bumba funciona como espacgo de formacdo, de memoria e de resisténcia

cultural.

DISCUSSAO

1. Trajetorias Individuais de Formacao no Festival de Parintins

Erick Nakanome (Entrevista realizada em 03/12/2024).

A trajetoria de Erick Nakanome revela um percurso formativo paradigmatico de como
o Festival de Parintins se constitui como territério educativo que atravessa geragdes. Sua
historia pessoal ilustra a poténcia formativa do boi quando entrelacada com as vulnerabilidades
e potencialidades da infancia amazonica.

Nakanome narra uma origem marcada pela imersdo cultural ainda no ventre materno:
"eu sempre brinco que, na verdade, inicia antes da infancia, que a minha mae brincou gravida
no caprichoso, ja comigo no ventre". Essa narrativa inicial revela como o festival transcende a
dimensdo individual, constituindo-se como heranga familiar e comunitaria que antecede a
propria consciéncia do sujeito.

Oriundo de uma familia da zona rural de Parintins que migrou para a cidade -
movimento caracteristico de muitas familias parintinenses -, Nakanome cresceu em um
ambiente onde o boi era vivéncia cotidiana. Sua tia foi rainha da Marujada, sua mae rainha das
vaqueiras, em um periodo em que "existiam inimeros itens na época, acredito que mais de 100
itens, a depender de todos nos tablados", evidenciando como o festival, em suas configuragdes
passadas, permitia uma participagcdo comunitaria mais ampla e diversificada.

Um momento crucial em sua trajetdria ocorreu quando enfrentava "problemas pessoais,
com a separa¢ao dos meus pais e de um pai também que foi muito ausente" e "varios problemas

psicologicos que afetaram na escola". Por indicagdo médica, sua mae o inseriu no Projeto
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Caprichoso nas Ruas - atual Escola de Artes Irmao Miguel de Pascale -, revelando como o
festival assume uma fung¢ao terapéutica e formativa para além do aspecto artistico.

Esse periodo formativo coincidiu com os anos 90, época em que "o Boi estava
vivenciando um 'boom" e "comecou a ser vendido como algo muito importante para o Estado".
Nakanome cresceu absorvendo "esse discurso do dom de ser parintinense, ser parintinense ¢
especial, ser parintinense ¢ uma dadiva da natureza", construindo uma identidade territorial
fortemente vinculada ao festival.

Diferentemente de trajetorias que veem na educacdo formal um afastamento das
origens, Nakanome narra como "tivemos o boi como o maior pardmetro de vida. Entdo as
pessoas sonhavam em fazer medicina, fazer direito, Eu queria estudar, eu queria entrar numa
universidade por causa do boi". Essa inversao de perspectiva - onde a cultura popular motiva a
busca pela formagao académica - demonstra como o festival gera vocagdes e projetos de vida.

Sua formacdo em artes plasticas em Manaus e posterior retorno a Parintins ilustram um
movimento de ida e volta que caracteriza muitas trajetdrias amazonicas: a saida para qualificar-
se e o retorno para contribuir. Como ele proprio afirma: "concurso, mestrado, doutorado, tudo
veio a partir de um reflexo ou como um retorno fugindo muito com essa agdo social que o traz
nos anos 90".

A entrada de Nakanome na presidéncia do Conselho de Artes aos 21-22 anos marca a
consolidagdo de um percurso formativo iniciado na infancia. Sua indicagdo "por alguns sdcios,
de alguns artistas, de alguns diretores" evidencia o reconhecimento comunitirio de uma
lideranca construida ao longo do tempo.

Assumindo a presidéncia em um contexto de crise, pos-festival de 2016 que "foi terrivel,
abandonado", Nakanome implementou mudangas metodologicas fundamentais. Alterou a
logica de criagao dos espetaculos, passando de um modelo reativo - onde "o Boi abria o edital
de toadas e vinha uma toada linda" - para um modelo propositivo, onde "a delimitagdo do tema

¢ ela que ia trazer o resto".

Rainer Canto (Entrevista realizada em 03/12/2024).
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A trajetoria de Rainer Canto oferece um olhar singular sobre como o festival pode
funcionar como espago de construg¢do identitiria em meio a tensdes familiares e sociais,
revelando a dimensao politica da formagao cultural.

Rainer narra uma infancia marcada pelo conflito entre herancas familiares distintas:
embora seu pai "foi artista de QG" no Garantido e "tentou ali me fazer Garantido", a partir dos
8 anos ele operou uma "virada muito grande para mim, de lado" em direcdo ao Caprichoso.
Essa mudanga se justificava tanto por afinidades estéticas - "eu sempre tive uma apreciagao
muito grande pela cor azul" - quanto por questdes sociais: "a familia da minha mae era toda
caprichosa, e eu também meio que queria fazer parte daquele meio ali".

Essa narrativa revela como o festival pode funcionar como espaco de construgao de
autonomia juvenil, onde escolhas estéticas se transformam em afirmacdes identitarias que
dialogam com dinamicas familiares e comunitarias complexas.

A entrada de Rainer na Escolinha de Arte do Caprichoso aos 9 anos marca o inicio de
uma formagdo artistica que enfrentaria constante resisténcia familiar. Sua avo "sempre me
apoiou de seguir essa linha artistica, mesmo que fosse na cabeca dela um hobby", mas sua mae
"tinha muita dificuldade em aceitar, porque ela achava que eu me aprofundar nessa parte
artistica ia fazer com que eu decaisse na minha situacgao escolar".

Essa tensdao entre formacao artistica e desempenho escolar ilustra um conflito mais
amplo na sociedade brasileira, onde as artes sdo frequentemente desvalorizadas em favor de
modelos educativos supostamente mais "sérios". O relato de Rainer sobre "levava porrada, se
eu aparecesse com um 5, com um 6, uma nota baixa" evidencia como a pressao por exceléncia
académica pode colidir com vocagdes artisticas.

Mesmo enfrentando descontinuidades - "Um ano, dai outro ano. eu ndo conseguia
completar, sabe, 0 ano" -, Rainer mantinha o vinculo com a Escolinha "por causa dessa minha
questao sentimental com o proprio boi". Essa persisténcia revela como o espago formativo do
festival transcende a formalidade curricular, constituindo-se como territorio afetivo onde se
constroi pertencimento.

Na Escolinha, Rainer experimentou diferentes linguagens - desenho, escultura em
madeira, artboy (trabalho com penas e migangas) - sob orientagdo do "professor Preto (Paulo

Pimentel)", figura que se tornaria referencial em sua formacdo. A relagdo com este mestre
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evidencia a importancia dos saberes nao-formais: "Ele ndo tem nenhum tipo de formagao, ele
ndo tem licenciatura, ele ndo tem mestrado, ndo tem doutorado, mas desde os meus 9 anos de
idade... eu sempre o chamei de professor".

A trajetdria de Rainer inclui nove anos em Manaus para graduagdo em Artes Visuais
pela UFAM, revelando como o festival pode gerar projetos educativos que transcendem
Parintins. Contudo, seu retorno e ingresso no Conselho de Artes em 2022 demonstra como a
formacdo académica se articula com os saberes do territorio, ndo os substituindo, mas os
potencializando.

O convite para integrar o Conselho surgiu do reconhecimento de seu trabalho durante a
pandemia, quando "fiquei bem ativo nas minhas redes sociais... fazendo ilustragdes sobre
Parintins, sobre a nossa cultura". Esse reconhecimento ilustra como o festival valoriza talentos

locais e como a formacao informal pode ser posteriormente legitimada institucionalmente.

Ronaldo Barbosa (Entrevista realizada em 15/12/2024).

A trajetoria de Ronaldo Barbosa representa uma sintese singular entre formagao
académica, vivéncia etnografica e criagdo artistica, evidenciando como o festival pode articular
diferentes formas de conhecimento em uma sé experiéncia de vida.

Nascido na Paraiba, "naquela regido na Serra da Borborema", Barbosa narra uma
infancia imersa na tradi¢@o oral nordestina: "desde crianca eu era acostumado a ver os tropeiros
da Borborema passando com as tropas de burro" e "emboladores de coco do Pajet". Essa
formacao inicial na literatura de cordel e na tradigdao oral se tornaria fundamental para sua
posterior atuacdo como compositor.

A recitacdo do cordel durante a entrevista - "Estalar em um barbado, recordar hoje o
meu lema, Quero rever os antigos tropeiros da Borborema" - demonstra como essas memorias
da infancia permanecem vivas e informam sua producao artistica no contexto amazdnico.

A chegada a Amazonia em 1979, como funciondrio da FUNAI ap6s formagdo em
antropologia e odontologia, marca uma inflexao decisiva. Barbosa descreve como "Nao ha uma
tribo indigena da Amazonia que eu ndo conheca ao longo dos meus 35 anos trabalhando na
Funai", evidenciando uma imersao etnografica profunda que se tornaria matéria-prima para sua

criagdo artistica.
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A auséncia de tecnologias na época - "ndo tinha internet, ndo tinha celular,
absolutamente nada" - obrigava a um registro manual e presencial: "anotava as coisas, ou
anotava os rituais. E trazia para o caprichoso". Essa pratica revela uma metodologia de pesquisa
que antecede e informa a antropologia académica, baseada na vivéncia prolongada e na escuta
sensivel.

Barbosa integrou o primeiro Conselho de Arte do Caprichoso, ao lado de "Simao
Assayag, Ronaldo Barbosa, Arlindo Junior, Gil Gongalves e Juarez Lima", grupo responsavel
por transformar "esse boi desafiador, mostrando uma Amazonia quaternaria". Essa experiéncia
pioneira evidencia como o festival funcionou como laboratorio de experimentagdo onde
tradicao oral, pesquisa etnografica e inovagao artistica se articulavam.

Sua contribuigdo para a evolugdo musical do festival incluiu inovag¢des como "trazendo
a voz feminina no canto da lara. As mulheres nunca cantavam, e eu disse, olha, precisa de uma
voz feminina pra fazer o canto dessa sereia", demonstrando como a pesquisa etnografica
alimentava a experimentacgao estética.

Um aspecto tocante da narrativa de Barbosa ¢ sua percepc¢do sobre a continuidade
geracional: "essa troca... de experiéncia... com a Adan... com o Erick... com o Paulinho... essa
passagem... as aranhazinhas da arena eram justamente os conselheiros que estdo 14 hoje... o
Erick... o Adan". Essa visao revela como o festival constrdi linhagens formativas que se

perpetuam através das geracdes.

Gereca Pantoja (Entrevista realizada em 19/12/2024).

A trajetoria de Gereca Pantoja ilustra como o festival pode funcionar como espaco de
realizacdo de vocagOes artisticas, mesmo em contextos de limitacdes socioeconOmicas ¢
conflitos familiares.

Pantoja narra como "sempre tive um sonho de trabalhar no Boi" desde a infancia:
"sempre ficava olhando aquelas construc¢des, aquelas pessoas terminando, as alegorias prontas".
Essa admiragdo infantil pelas "alegorias grandes, grandes artistas" revela como o festival
produz imaginarios vocacionais que orientam projetos de vida.

Aos 14 anos, Pantoja ingressou na Escolinha de Arte do Caprichoso, onde permaneceu

por dois anos. Mesmo com "uma base pouca de desenho", foi direcionado para "pintura e tela"
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com o professor José Rinaldo. A Escolinha ndo oferecia apenas formagdo técnica, mas "essa
parte pra gente" de formagao cidada.

O estagio no galpao aos 16 anos marca sua entrada efetiva no universo produtivo do
boi. Apesar das restri¢cdes etarias - "eu tinha um horario pela minha idade" -, sua dedicagao
excedia os limites: "eu gostava tanto que eu ultrapassava o meu horario". Essa transgressao
amorosa das regras evidencia como a vocacdo artistica se manifesta através do engajamento
corporal e temporal intenso.

A progressao de Pantoja - de "ajudante geral de tudo" a artista reconhecido - ilustra uma
pedagogia baseada na pratica orientada. Sob orientagdo do "grande mestre" Juarez Lima, "ele
me deu mais oportunidade... viu que eu tinha um talento... me ensinando escalas, me ensinando
esculturas... Proporgdes e bastante coisa".

Essa formagao se caracterizava pela curiosidade ativa: "sempre curioso, indo em outras
equipes olhar detalhes", revelando uma pedagogia da observacdo e da experimentagdo que
transcende a orientagao individual.

A narrativa sobre seu convite para ser artista responsavel em 2018 revela dinamicas de
reconhecimento meritocratico dentro do boi. O episddio em que quase migrou para o Garantido
- "um amigo meu, artista também, me ligou, falou que o garantido tava pensando em contratar
eu e voce" - funcionou como catalisador para seu reconhecimento no Caprichoso: "vieram em
minha casa, pedindo pra conversar... pedindo pra eu ficar no caprichoso e nao ir pro garantido".

E nisso iniciou sua bela trajetoria como artista de alegoria do caprichoso.

2. Dimensoes Formativas Transversais

Esta grandiosa festa se revela, a luz das trajetdrias e depoimentos analisados, como um
sistema educativo intergeracional que atravessa, reinventa e fortalece distintos dominios da vida
social, artistica e identitaria na Amazonia. A formacao que nele se opera compreende multiplas
dimensdes — do corpo a subjetividade, do coletivo a criatividade, do pertencimento a
resisténcia — consolidando o festival ndo apenas como espetaculo, mas como territorio de
produgdo e transmissao de saberes. Como aponta Walsh (2009, p. 9-10), a interculturalidade ¢
uma “ruptura epistémica” que se projeta na construg¢ao de “uma sociedade outra”, revelando a

poténcia de praticas como as que se desenvolvem no boi.

3 seinpe2025@gmail.com @ https://doity.com.br/xxiii-seinpe-2025
OAV. General Rodrigo Octavio, 6200 - Coroado 1 - UFAM - Bloco Rio Coari (Setor Norte) - Manaus/AM



LOGIA: 4

T Ay,

o

XXIII

SEINPE

cliﬂch.rq‘b‘%

V12IN02

m | FEIRA DE INOVAGAD, CIENCIA E TECNOLOGIA
-_— Y =

DA EDUCAGAD DO AMAZONAS

O carater intergeracional ¢ evidenciado na vivéncia ativa de criangas, adolescentes e
adultos, renovando continuamente os processos de aprendizagem. Mesmo diante de mudangas,
como a intensificacdo da fiscalizagdo sobre o trabalho infantil, persiste a centralidade do
“experimentar”, da aprendizagem precoce e da incorporagdo do saber no fazer cotidiano do
festival. Essa experiéncia formativa dialoga com Hall (2006, p. 12), quando afirma que a
identidade é uma “celebracao moével”, continuamente formada e transformada nos sistemas
culturais em que estamos inseridos.

As pedagogias do corpo e da presenca se materializam em praticas de observacao,
curiosidade e envolvimento direto, onde a progressdo formativa acontece por meio da
experimentacao e da convivéncia. Essa dimensao revela um aprendizado incorporado, em que
a manualidade, o olhar atento e a participagdo intensa substituem métodos convencionais de
ensino. Esse aprendizado incorporado ressoa com a critica de Candau (2016, p. 816) ao
“daltonismo cultural” que naturaliza a diversidade sem reconhecé-la como riqueza pedagogica.

Destaque especial deve ser dado ao reconhecimento dos mestres populares como
autoridades pedagodgicas. A legitimidade desses mestres repousa na experiéncia e na pratica, e
nao em credenciais académicas. Essa pedagogia traduz uma orientagao decolonial, que valoriza
oralidade, pratica e experiéncia local como fontes legitimas de conhecimento, em didlogo
critico com a educagao formal.

O festival ¢, igualmente, um espago vigoroso de formagao identitaria e pertencimento
territorial. As escolhas estéticas, narrativas e criativas transformam-se em afirmacgoes coletivas
da identidade amazodnica, vinculando individuos e comunidades a um projeto comum que
reforca o orgulho regional e o enraizamento cultural. Para Hall (2006, p. 50), as culturas
nacionais produzem narrativas e imagens que dao sentido de pertencimento, funcionando como
“comunidades imaginadas”.

Os processos de criagdo sao atravessados por metodologias colaborativas e horizontais,
em que a autoria se constroi no coletivo, mediada por debate, pesquisa, experimentagio e erro.
Esse carater participativo antecipa praticas contemporaneas de educagdo democratica, onde a

construcdo do saber se da de modo partilhado.
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Outro aspecto central € a educagdo sensivel e estética. A imersao nos multiplos registros
visuais, tateis, sonoros ¢ emocionais do festival constitui uma verdadeira formacao dos sentidos,
ampliando a criatividade, a percepgao artistica e o engajamento afetivo.

O festival também emerge como espaco de resisténcia cultural e praxis decolonial. A
valorizagdo de narrativas indigenas, quilombolas e ribeirinhas confronta hierarquias
hegemonicas do conhecimento, restaurando vozes marginalizadas e legitimando a floresta e
seus povos como matrizes de criagao.

Na dimensao da economia criativa, o festival ¢ motor de mobilidade social e geracao de
oportunidades, funcionando como vitrine profissional e espaco de inovagdo. Ao articular arte,
pertencimento e trabalho, possibilita ascensdo social e consolidagdo de trajetorias que
extrapolam a festa.

Por fim, as interfaces com a educagdao formal revelam potencialidades e desafios.
Embora haja pesquisas e projetos escolares sobre o festival, ainda persiste descompasso entre
o reconhecimento institucional e a for¢a pedagdgica dos saberes populares. A insercao das
lendas, artes e praticas do boi no curriculo escolar poderia fortalecer tanto a aprendizagem
regional quanto o sentimento de pertencimento, ampliando os horizontes de uma educagao

intercultural.

CONSIDERACOES FINAIS

O Festival Folclérico de Parintins revela-se ndo apenas como espetaculo artistico de
alcance internacional, mas como um territdrio formativo singular, onde saberes, identidades e
projetos de vida se constroem em didlogo com a cultura popular amazdnica. A andlise das
trajetorias de artistas do Boi-Bumbda Caprichoso evidencia que a arena ¢ também espago de
aprendizagem intergeracional, no qual a oralidade, a pratica coletiva, a estética e a memoria
comunitaria operam como pedagogias vivas e transformadoras.

Nesse processo, o festival mostra-se capaz de ressignificar vulnerabilidades sociais,
gerar mobilidade economica e fortalecer identidades historicamente marginalizadas. Ele produz
sujeitos criticos, criativos e comprometidos com suas comunidades, demonstrando que a

educacdo pode emergir dos territorios, das artes e das tradi¢gdes, € ndo apenas das instituicdes
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escolares. O carater intercultural e decolonial do festival desafia epistemologias hegemonicas ¢
afirma os saberes amazonicos como legitimos e necessarios a formagao cidada.

Do ponto de vista académico, a pesquisa contribui para ampliar o debate sobre a relagdo
entre educagdo e cultura popular, propondo que o festival seja reconhecido como laboratorio
pedagogico e patrimonial. Do ponto de vista social, reafirma a urgéncia de incorporar tais
experiéncias nos curriculos escolares e nas politicas publicas, valorizando os saberes das
florestas, dos rios e das comunidades como elementos centrais para uma educagdo sustentavel
e socialmente comprometida.

Em sintese, reconhecer o Festival de Parintins como escola de vida e resisténcia cultural
significa investir em uma educagdo que escuta os tambores da floresta, honra as memorias
ancestrais e projeta futuros plurais para a Amazdnia. A tematica aqui analisada mostra-se,
portanto, essencial ndo apenas para os estudos educacionais, mas para a construcao de um pais

mais justo, diverso e enraizado em sua propria riqueza cultural.
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