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INTRODUCAO

A presente pesquisa trata sobre a musica programatica e suas particularidades. Investiga
seus processos de elaboracdo e seus conceitos. Como é feita a musica programatica, sua
histéria e sua evolugao. A Musica Programatica € um tipo de composi¢cao onde através da
musica puramente instrumental conta-se uma estdria evocando imagens e ideias no
ouvinte. E um fendmeno ocorrido exclusivamente na musica européia ocidental e teve seu
apogeu no periodo romantico do século XIX. Tratam-se, entdo, de pegas orquestrais sem
cantores ou letras. Neste trabalho foram analisadas determinadas pecas e comparados
trechos em comum entre elas. S&o trabalhadas mdusicas que tentam descrever
musicalmente tempestades, como por exemplo, nas “Quatro Estacdes,” Vivaldi, num
momento representa através da orquestra o som de uma tempestade, Beethoven faz o
mesmo em sua sexta sinfonia, a “Pastoral”’. Hector Berlioz, no final do terceiro movimento
da Sinfonia Fantastica nos apresenta uma tempestade vindo de longe e para completar o
estudo vemos a tempestade que esta na Sinfonia Alpina de Richard Strauss. A ideia desta
pesquisa é entender padrdes nestes processos. Observar como cada compositor descreve
uma situagdo. A razdo de analisar uma tempestade se da por ser este um acontecimento
sonoro por natureza, ficando assim mais pratico de se observar os padroes utilizados pelos
compositores.

OBJETIVO Analisar e comparar trechos de obras instrumentais descritivas que tém em
comum o elemento tempestade, através de audigbes e analise de partituras, para
compreender padrdes musicais.

METODOLOGIA Para realizar esta pesquisa foram empregados os seguintes métodos;
foram lidos livros sobre histéria da musica e guias de concerto, como GROUT e PALISCA
(2001); GALWAY (1982); TRANCHEFORT (1986), o que foi necessario para fundamentar o
trabalho teoricamente e para escrever a parte histérica. Depois partituras foram
empregadas na andlise das musicas em si, junto com audi¢gdes musicais focadas. Entao
Ainicialmente foi feita uma observacao geral de cada musica, reparando aspectos como
tonalidade, andamento e harmonia. Orquestracao e timbre sdo muito importantes porque
dao voz a pecga. E por fim detalhes como o uso de dissonancias, tipos de escalas, pausas e
din@micas. Sendo concluida a analise é possivel identificar padrées na construgcdo musical
de compositores de diferentes periodos e ao mesmo tempo perceber o uso que cada um da
a estes recursos determinando assim suas caracteristicas pessoais para a sua obra, dando
identidade a musica. Na analise das partituras foram detectados elementos musicais tais
como, dissonancias, acordes diminutos, cromatismo e o uso do tritono, por exemplo. Na
musica, quando ha a ocorréncia de sons que parecem “instaveis”, pode-se dizer que séo
dissonancias. Geralmente quando ocorrem estas dissonancias na musica o ouvinte fica na
expectativa de que ocorra uma resolugdo consonante. Dissonédncia e consonancia sao
termos que em musica se referem a harmonia, melodia e mesmo ritmo. A partir desses
elementos foi possivel identificar a construcdo sonora das tempestades nos trechos das
obras escolhidas e observar padrdes.



DESENVOLVIMENTO

VIVALDI E AS QUATRO ESTACOES. Os quatro concertos que formam As Quatro Estagdes
sao respectivamente em mi maior (a Primavera), em sol menor (o Verdo), em fa maior (o
Outono) e em fa menor (o Inverno), tém a estrutura rapido-lento-rapido. Cada estagéo é
precedida de um soneto explicativo em italiano. Nos movimentos rapidos, os detalhes
pitorescos correspondem a uma sucessao de episddios distintos e separados pelo retorno
periddico de um tema principal onde a massa orquestral expressa o matiz que domina o
trecho como, despreocupada alegria da Primavera, langor acabrunhante do Verdo, dangas
para festejar a safra do Outono, tremores de frio do Inverno; nos movimentos lentos estes
detalhes refletem a simultaneidade de diversos acontecimentos sonoros. Em As Quatro
Estagbes, Vivaldi utiliza os instrumentos de cordas com muito engenho. No primeiro
movimento de A Primavera, por exemplo, um grande unissono representa os raios e trovoes
e no ultimo movimento do Verdo uma tempestade. “Ouvindo-se As Quatro Estacoes, a
verdade da pintura se impdem, mas é a beleza dos sons que emociona” (TRANCHEFORT,
1986, pag. 904). Para esta pesquisa foi analisado o terceiro movimento do concerto “O
Verao”.

BEETHOVEN E A PASTORAL. Beethoven tem um papel fundamental na histéria da musica
programatica do século XIX. Sua sexta sinfonia em fa maior, conhecida como “A Pastoral” é
carregada de elementos descritivos. Apesar de ja se ter produzido musica de carater
programatico antes do século XIX, esta pecga, a sexta sinfonia de Beethoven vai influenciar
de forma direta os grandes autores de musica descritiva como Berlioz e Liszt. Vamos,
portanto, falar um pouco sobre ela. Foi tocada pela primeira vez em 22 de dezembro de
1808 na cidade de Viena na Austria. No programa dizia, “Antes expressdo do sentimento do
que pintura”. Publicada em 1826 leva o nome de Sinfonia Pastoral ou Recordacéo da vida
no campo. Beethoven fez indicagdes no programa e subtitulos, mas insistiu no carater
subjetivo da pecga. O ouvinte deve imaginar as situagdes. A sinfonia “Pastoral” tem cinco
movimentos ao invés dos quatro tradicionais, os trés ultimos sdo encadeados ficando assim:
Allegro ma non troppo; Andante molto mosso; Allegro; Allegro; Allegretto. Cada um dos
cinco andamentos tem um titulo descritivo que evoca uma cena da vida no campo.
Beethoven inseriu a seguir ao Scherzo (Folguedo dos Camponeses), um andamento
suplementar (Tempestade), que serve para introduzir o Finale (Sentimentos de Gratidao
Apods a Tempestade). Na coda do Andante (Cena a beira do regato), a flauta, o oboé e o
clarinete imitam o som de passaros, o rouxinol, a codorniz e o cuco. Segundo o proéprio
compositor, as descrigbes ndo devem ser seguidas ao pé da letra. A ideia é exprimir
sentimentos mais do que fazer descri¢gdes. Procura ilustrar cenarios naturais e sugerir
estados de espirito proporcionados pela contemplacdo da natureza. Falaremos
especificamente do quarto movimento da “Pastoral” de Beethoven intitulado “A tempestade”.
(GROUT; PALISCA, 2001, p.575)

BERLIOZ E A “SINFONIA FANTASTICA”. Berlioz s6 escreveu musica quando estimulado
por impressodes literarias; ele mesmo foi um grande escritor e um grande critico musical. Foi
um compositor muito importante mesmo n&o sendo um grande instrumentista. Sua obra é
autobiografica. Suas inovagdes na musica vao influenciar outros mestres do seu tempo,
como por exemplo, a ideia fixa a Wagner e a ideia de programa a Liszt. Berlioz ndo é o
fundador da “musica de programa”. Quando compds a “Sinfonia Fantastica” (1830), na
verdade procurava fazer algo que fundisse e intensificasse de maneira sugestiva, elementos



autobiograficos, modelos de identificacdo da literatura e por fim a riqueza da expressao
musical. Ele tenta transpor para a musica uma postura literaria. Os programas que ele
publica para isto ndo sao para explicar o conteudo da musica, mas esta interessado na
relagdo experimental entre o texto lido e a musica ouvida. Berlioz deu a esta obra o subtitulo
de “Cenas da vida de um artista”, e escreveu para ela um programa que é uma auténtica
autobiografia. (GROUT; PALISCA, 2001) A ideia de Berlioz era associar a musica as
imagens. A obra é um drama musical sem palavras. A Sinfonia Fantastica tem cinco
movimentos, unidos por um mote, com um programa pormenorizado, (que na época da
primeira apresentacao foi inclusive publicado no jornal), sobre o amante que segue a amada
por entre acessos provocados pelo 6pio, com alucinagbes cada vez mais curiosas até que
ela se transforma, na Noite de Santa Valpurga, numa feiticeira ma, dangando na sepultura
de seu amante. Uns dois anos antes do aparecimento da Sinfonia Fantastica, Berlioz
assistira uma temporada inglesa de pegas de Shakespeare no Teatro Odeon e
apaixonou-se pela atriz Harriet Smithson. A moga porém rejeitou o amor do artista e este
entao compds a peca, o0 que o ajudou a superar a paixao infeliz.

RICHARD STRAUSS E OS POEMAS SINFONICOS. Strauss é considerado um reacionario

em termos musicais, pois seguiu por um momento as tendéncias de Brahms. Por um
periodo foi Wagneriano. Compés inumeros géneros como O6pera, musica sinfbnica e
cangdes, mas & na musica programatica que se destaca mais. E considerado um dos mais
famosos compositores do pés-romantismo alemao e foi logo desde o inicio de sua carreira
que aderiu a tradicdo do poema sinfénico onde seus grandes modelos foram Berlioz e Liszt.
Foi um maestro famoso e trabalhou nos teatros de Munique, Weimar, Berlim e Viena e
também participou de turnés pelo mundo onde regeu as principais orquestras. Foi uma
figura dominante no panorama musical alemao da primeira metade do século XX. Os seus
poemas sinfénicos foram todos praticamente escritos antes de 1900 e as 6peras depois
disto. Para um poema sinfénico ha dois tipos de possibilidade para seu programa, ele pode
ser “filoséfico”, onde situa-se no campo genérico das ideias e emogbes e ndo narra
episddios ou incidentes em particular. O outro tipo de programa para um poema sinfénico é
0 que podemos chamar de “descritivo” em que o autor busca ilustrar musicalmente
episoédios ndo musicais.

VIVALDI - O VERAO - 32 MOVIMENTO. O terceiro movimento de O Verdo (Presto em sol
menor) é construido sobre ostinatos em semicolcheias, alternando escalas ascendentes e
descendentes que sugerem o movimento do vento e da chuva. As pausas entre frases
criam tensdo e expectativa, enquanto o uso pontual de sétimas e acordes diminutos gera
uma sensacdo de instabilidade. Embora o cromatismo fosse pouco comum no Barroco,
Vivaldi o emprega sutiimente para intensificar o caos sonoro, antecipando recursos
explorados séculos depois. A instrumentagao restrita as cordas exige engenhosidade na
producao dos efeitos: o trovao é sugerido por ostinatos graves em oitavas, e o violino solo,
com escalas velozes, traduz o relampago. Vivaldi inaugura uma linguagem
pré-programatica, ainda sem o aparato roméantico do século XIX, mas ja pautada em uma
escuta imagética do som.

BEETHOVEN - SINFONIA PASTORAL N°6. A Sinfonia n°® 6 em Fa Maior, “Pastoral” (1808),
marca um divisor de aguas. Embora Beethoven insista que a obra expressa “sentimento
mais que pintura”, o quarto movimento — A Tempestade — € nitidamente programatico.
Escrito em presto, o trecho utiliza uma orquestra expandida, com timpanos, trompas e



madeiras em papel central. Beethoven amplia o uso de dissonancias e cromatismos para
gerar ruido e tensao, fazendo da orquestra uma paisagem sonora. O movimento alterna
passagens ascendentes e descendentes, que simbolizam relampagos e chuva, e recorre a
trémulos e ostinatos nos graves, representando trovboes. Os timpanos assumem papel
pictérico, simulando o ribombar distante. O compositor explora ainda a sobreposi¢cao de
subdivisdes ritmicas (cinco contra quatro) e pausas expressivas, transformando o siléncio
em elemento dramatico. Sua tempestade é psicolégica e simbdlica, uma metafora sonora
do conflito humano, em que o natural se torna espelho da emocéo.

BERLIOZ - SINFONIA FANTASTICA — 3° MOVIMENTO. Com A Sinfonia Fantastica (1830),

Berlioz eleva a musica programatica a condicdo de narrativa autobiografica. O terceiro
movimento, Cena nos Campos, encerra-se com uma breve mas emblematica representagao
de uma tempestade distante. O didlogo entre corne inglés e timpanos constréi um cenario
sonoro que evolui do pianissimo ao fortissimo, evocando trovdes ao longe. Os timpanos,
afinados em fa, sib, do e la b, formam um acorde de f& menor com quarta adicionada,
gerando um cluster dissonante que simboliza a instabilidade atmosférica. O uso alternado
das pausas cria sensacao de espaco e distancia, enquanto a dindmica oscilante aproxima e
afasta 0 som do ouvinte. Em Berlioz, a tempestade nunca se concretiza plenamente — ela é
pressentida, um fendmeno emocional mais do que fisico. A sutileza da instrumentacéo,
restrita a poucos timbres, traduz a introspecgéo do heréi romantico. O emprego do trémulo
rapido nos timpanos e a conducdo harménica em modo menor consolidam o uso da
dissonancia como elemento expressivo de tensao.

RICHARD STRAUSS - UMA SINFONIA ALPINA. Com Eine Alpensinfonie (1915), Richard
Strauss atinge o auge da orquestracao descritiva. O movimento Trovoada e Tempestade
reune todos os recursos técnicos acumulados ao longo de dois séculos de musica
programatica. A pega apresenta modulagbes sucessivas (sib menor, dé6 menor) e
alternancias métricas que intensificam o carater instavel. O compositor utiliza uma orquestra
monumental, com mais de cem instrumentistas, incluindo maquina de vento e maquina de
trovao, além de 6rgéo, harpas e celesta.As escalas descendentes cromaticas representam
a chuva torrencial, enquanto as ascendentes, nos piccolos e clarinetes, sugerem
relampagos. Os glissandos na harpa e as quialteras sobrepostas em diferentes divisdes
ritmicas produzem ruido e complexidade textural, aproximando a musica da sonoplastia
cinematografica. Strauss combina tradi¢do e modernidade: preserva os ostinatos e arpejos
dos predecessores, mas os funde a uma harmonia cromatica em dissolugcédo tonal. Sua
tempestade é total: sonora, visual e emocional, uma catarse orquestral que encerra a
tradigdo roméantica e antecipa as vanguardas do século XX.

CONSIDERACOES FINAIS. Apés a andlise e a reflexdo acerca da musica programatica,
acredito que se tenha apropriado melhor dos seus conceitos. Este tipo de arte tem grande
parte de sua beleza no fato de tentar representar o mundo fisico através da musica. Na
pesquisa podemos notar certos padroes e convengdes. Na tentativa de caracterizar um
temporal os compositores se serviram de elementos musicais tais como: escalas
ascendentes e descendentes, principalmente as descendentes, para representar a chuva
caindo; rapidos arpejos ascendentes podem dar a ideia de raios cruzando o céu; os
ostinatos sdo usados por todos os autores, cada um a seu modo, simulando nuvens que
pesam no ar e a turbuléncia caracteristica. Vimos também o uso de dissonancias nos
acordes diminutos e na ocorréncia de cromatismos. Essas dissonancias aparecem em



todos os periodos da musica abordados nesta pesquisa, mas quanto mais moderna, maior
e mais ousado é esse uso. Quanto mais moderna € a pega maior é a orquestra e saber
usa-la é sinal de talento na arte. Mas isso nao tira o valor da orquestra menor, pelo
contrario, a ressalta, pois com timbres reduzidos € necessaria muita habilidade para dar voz
e identidade aos diferentes elementos que representam uma tempestade. Quando a
descricdo se refere a algo que por natureza ja é sonoro, ndo podera fugir muito da
caracteristica desse som. Uma tempestade sempre tera aspectos descendentes, como
escalas ou arpejos para representar chuva caindo, por exemplo. Mas a musica
programatica vai além da mera descricdo de sons concretos; ela, em sua historia e
evolugdo descreveu também personagens, fatos, emocgdes e ideias. Isto € bem mais
complexo tanto para o compositor quanto para o ouvinte. Para tanto essa musica era
acompanhada de um livreto ou programa, dai seu nome, musica programatica. Esse
programa auxilia o espectador a entender o que cada motivo musical representa. Mas de
toda forma a interpretacado, seja do que for, sempre tera um aspecto individual que além de
ser respeitado deve ser considerado como norteador da arte. A musica quando relacionada
com um objeto descritivel, desde um fendbmeno da natureza a um personagem de psicologia
complexa, tem o poder de mexer com a imaginacdo de uma forma intensa e por esse
motivo extremamente saudavel. A leitura e a cultura em geral sdo de maxima importancia,
mas pensar e imaginar talvez sejam essenciais.
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