“MORTE VIiVIDA”: UMA POETICA CENICO-TEORICA NO LIMIAR
ENTRE ARTE E FILOSOFIA
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O presente artigo pretende-se a uma reflexao acerca da morte como pressuposta da
vida, a luz do pensamento artistico-filosofico, através de um processo cénico-tedrico
na linguagem artistico-performativa da danca. Morte Vivida consiste na trama do
corpo que, ao negar sumariamente a vida em prol da morte ou mesmo ao preferir
aguela em detrimento desta, acaba por ter-se a si revelada intrinseca e ténue
relacdo entre uma e outra que, por fim, revelam-se conjugadas numa Unica e mesma
existéncia. Qual a linha ténue entre o mortificar e o vivificar em Morte Vivida? Por
este questionamento, o viver e 0 morrer sdo abordados combinadamente com a
Filosofia - Deleuze & Guatarri (1980; 2010) dialogando com o campo das Teorias do
Corpo e da Danca — Mendes (2010), Sant'/Anna (2001), Santana (2002) e Katz &
Greiner (2012); isto, através de um prisma multifocal. Deste modo, culminando num
embrionario dialogo entre multiplos pontos de vista acerca da mesma temética — a
morte e a vida — evidenciando, tanto em ndcleo cénico quanto te6rico que, 0 rumo
factivel da morte € um 6timo dia para se viver, pois 0 dia em que se pensar em
morrer que este seja por amor a vida.
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1 INTRODUCAO

Morte Vivida consiste numa poética imanente em danga no acontecimento.
Em outras palavras, uma corpografia na linguagem contemporanea de intervencdes
performativas, por via da Danga Imanente, instaurada no aqui e agora. A vivificagao
corporea de unidade psicofisica é o0 cerne da investigacdo que atravessa
afetuosamente os campos da Arte e Filosofia. A morte e a vida sdo dancadas na
linha ténue do [des]acontecer.

Este trabalho integra o panorama investigativo de pesquisa de mestrado,
realizada no Programa de Pdés-Graduagcdo em Artes da Universidade Federal do
PardA — PPGArtes/lUFPA, denominada “Corpo-Obra”, que pretende pensar a
organizacdo tedrica e conceitual da danca imanente em trés dimensoes:
metodoldgica, epistemoldgica e ontoldgica, tais, em seu didlogo com a filosofia,
especialmente a de Gilles Deleuze e Félix Guatarri.

Ainda pelo viés da imanéncia e da presentificacdo poética, esta pesquisa fora
metodologicamente construida a partir de dois preceitos: (i) o de presentificacdo da
estética performativa que se amplia da pesquisa cénica a pesquisa teorica e; (ii) de
elaboragcdo poética interdisciplinar dada pelo ambito artistico-filosofico de suas
inscricdes corporeas e textuais. Nisto, este texto somente se fez (in)completo a partir
das inquietacfes, questionamentos e assercdes dispostas no proprio evento em que
foi apresentado, pois além de suas propostas essenciais, aguardou por se
(des)completar no 1l Coléquio Internacional Estética e Existéncia, realizado na
Universidade Federal da Paraiba®, o que significa que tudo o que aconteceu naquele
lugar também o constituird em seu constante processo de criagao.

Dito isto, este trabalho esta dividido em trés momentos: o primeiro referente
ao fazer imanente na danca como metodologia de construcdo cénica que reverbera
em questdes que estdao diretamente ao/no corpo relacionadas; o segundo,
correspondente as afeccdes e atravessamentos disponibilizados por este evento em
seu corpo-interrogativo, e; por fim, no terceiro momento, pensar o ato performativo
morte vivida em suas reparticoes cénicas como um afetuoso dialogo entre arte e
filosofia suscitando ou reafirmando, ainda mais, questbes concernentes ao tema da

morte em sua relacdo de possiblidades outras de acontecimentos cénico-teoricos.
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2 DESENVOLVIMENTO

A Danga Imanente como feitura transgressora de movimento artistico
fundamenta metodologicamente este trabalho como um escrito presentificado e
imanente. Presentificado, pois sua condi¢ao constitutiva inacabada se da no instante
da vivéncia (ou vivacidade do acontecimento) e imanente em virtude das inscrices
pessoais e idiossincraticas do feitor em sua obra, bem como em suas reverberacfes
quer escritas, performadas e etc.

Por estas vias construimos trés eixos norteadores para pensar, a partir da
perspectiva de um processo criativo em danga, as relagdes entre vida e morte na
existéncia poética de um intérprete-criador performativo em Belém do Paré - Brasil.

Antes mesmo de abordarmos o0 que seria 0 ato performativo Morte Vivida,
destacamos dois aspectos importantes no processo de criacdo dessa poética que se
apresenta como sintese de acontecimento vivencial no instante. Para
compreendermos em termos cénico-tedricos tal proposicdo, evidenciamos de inicio
duas conjecturas que se seguem, a saber, a de relacdo entre imanéncia e
presentificacdo no ato performativo em danca a luz do arquétipo tedrico da Danca
Imanente e do perfil midiatico e de passagem nos quais esta inscrita esta pesquisa.

A primeira conjectura fornece aparatos teéricos para uma primeira reflexdo
ante o corpo performativo. A segunda circunscreve-se a partir de vivéncia e
interrelacéo tedrica. Uma terceira conjectura se formara na parte final deste texto a
partir destas analises ja dissecadas, porém neste momento, em dialogo direto com a

performance Morte Vivida.

2.1. Presentificacdo e Imanéncia na estrutura tedrica da Danca Imanente

A Teoria da Danca Imanente” foi criada pela paraense, pensadora da danca e
do corpo e diretora artistica da Companhia Moderno de Danca (CMD)®, Ana Flavia
Mendes. A CMD possui 15 anos de existéncia e intensa atuagdo no contexto da
danca de Belém do Pard e, desde o primeiro experimento cénico espetacular,
aborda metodologicamente um procedimento peculiar de feitura em danca: a

imanéncia.

* Teoria advinda dos estudos de doutorado de Ana Flavia Mendes realizados no Programa de Pés-Graduagdo em Artes
Cénicas da Universidade Federal do Pard — PPGAC/UFBA. Publicada em livro em 2010, pela Escrituras Editora, sob o nome
de “Danca Imanente: uma dissecagéo artistica do corpo no processo de criagdo do Espetaculo Avesso.

® Companhia Moderno de Danca é um n(cleo artistico surgido no seio de uma instituicdo de ensino formal de Belém do Para,
o Colégio Moderno, de onde origina o nome do grupo. Formada em sua maioria por antigos alunos desta instituicdo, a
Companhia iniciou suas atividades em novembro de 2002, quando muitos dos integrantes dos grupos de danca e folclore do
Colégio Moderno ingressaram nos seus respectivos cursos universitarios.



A Danca Imanente possui pilares sustentados nas nocdes de pessoalidade,
idiossincrasia e subjetividade, onde o intérprete-criador, em si, executa e cria suas
obras. Essa triade € pensada com auxilio de outros tedricos do corpo e da danca,
culminando na formulacdo do arquétipo tedrico-conceitual da Danca Imanente. Um
dos principais conceitos deste arquétipo é o de Corpo Imanente. A partir deste
perpetraremos o cerne constitutivo, enquanto criacdo artistica, do ato Morte vivida.

O conceito de Corpo Imanente esta acompanhado de outras noc¢des no
arquétipo teorico da imanéncia na danga, que juntos formam trés eixos ou principios
centrais desta teoria. O primeiro principio é o da imanéncia, sustentado nos
conceitos de corpo dissecado, corpo imanente e corpo como forma e contelddo da
obra coreografica; o segundo principio diz respeito a propriedade metalinguistica da
danca evidenciada no conceito de metacorpo e; o terceiro corresponde ao principio
da visibilidade remetido ao conceito de corpo visivo.

Interessam-nos aqui, especialmente, os dois primeiros principios, o de
imanéncia e o de metalinguagem, antes da explanacdo do Corpo Imanente e suas
relacbes com Morte Vivida.

O principio da imanéncia, apresentado enfaticamente nos capitulos Il e lll da
obra mendiana, visa em suma, abordar os tracos peculiares de individualidade do
ente performador como legitimacdo de sua obra através de um procedimento
denominado de dissecacdo. A dissecacdo consiste no ato de destrinchar um
autorreconhecimento, que pode ser tanto provocado por estimulos externos quanto
por um “desnudar-se a si” por si mesmo, sendo o préprio interprete o desvelador de
nuances unicas de potencialidades artisticas que, geralmente divergem dos padrbes
pré-estabelecidos de movimentos em danca.

O principio de Metalinguagem na danca trata-se do falar do corpo por si em si
a partir desta dissecacdo que estd suscetivel potencialmente de uma conversdo
poética. A dissecacao artistica esta pautada na converséao e transfiguracédo que toca
0 Corpo imanente como ponto cerne em vista de um movimento autdnomo. O corpo
como fundamento do movimento que se transfigurara em artistico, dilui as bordas de
dentro e fora convertendo-se em imanéncia. “Trata-se de uma danca caracterizada
pela utilizagdo de movimentos ndo-codificados, porém originados no e pelo proprio
corpo humano” (2010, p. 235).

O corpo imanente possui a faculdade de conjugar o cotidiano com o intimo e

pessoal, 0 qual possuindo em si a propriedade metalinguistica consegue abordar em



cena seus anseios, potencialidades individuais e contextos. A este respeito ressalta
Mendes (2010, o. 235): [...] Uma danca que se fundamenta nas estruturas que
fazem parte do cotidiano sensivel, mas que nao participam do cotidiano visivel do
homem”.

O corpo imanente, em linhas gerais, refere-se ao ente uno de vivéncia
experimental em todas as dimensdes — conscientes e inconscientes. O emaranhado
vivencial e mesmo de mortificacdo, no qual esta imerso, ndo pode, deste modo,
ausentar-se da cena. A cena seria, entdo, a morte e vida do intérprete-criador no ato
do acontecimento existencial potencializado.

O ente performador, em suas idiossincrasias, conjuga forma e contetdo de
sua existéncia como obra de arte potencializada no ato da cena. Disto, “...] a
relacdo entre forma e conteldo na poética coreografica atribui a forma em si mesma
0 assunto abordado pelo conteldo da Danca. Essa forma-conteudo da Danca €
entdo a forma da obra ja configurada” (MENDES, 2010, p. 245). A morte e a vida,
uma diante da outra, evidenciam-se a si mesmas, em cena, na existéncia do
performer.

Neste panorama propde-se justificacdo do procedimento presentificado de
criacao de Morte vivida, a saber:

a) O corpo imanente como corpo cénico pessoal, intimo, idiossincratico
remete a tudo que se apresenta como constitutivo do ente que
danca/performa.

Este corpo é constituido de passagens e transitos, impregnacoes, aberturas e
midias, respectivamente em Denise Sant’/Anna, lvani Santana e Katz e Greiner —
autoras que auxiliam a argumentacdo de Mendes rumo a constituicdo do corpo
imanente na danca. A suma destas articulacGes teoricas leva a um corpo que se
relaciona e que ndo se trata somente de um portador ou receptor de informacdes,
mas sim de um “resultado provisorio de acordos continuos entre mecanismo de
producdo, armazenamento, transformagao e distribuicdo de informagao” (KATZ &
GREINER, 2002, p. 97).

Se considerarmos o corpo que ndo é aquele somente biologico, mas também
0 sociopolitico e cultural, estas dimensdes certamente estardo entrelacadas
indissociavelmente no ato cénico-performativo. Nisto, referimo-nos a dor, ao

sofrimento, ao prazer, a magoa, as codificacdes morais, religiosas e etc.



b) O corpo que de si, por si e em si fala, discorre e a si remete-se,
metalinguisticamente, é o0 corpo do acontecimento cénico no ato
performativo.

Quais séo as propriedades do corpo no ato da cena? Certamente ndo sao as
de perfeicao técnica e emotiva, mas sim aquelas propriedades do frio na barriga, dos
olhos trémulos, das insegurancas, das indisposi¢cbes, falhas fisicas,
destencionamentos musculares, e outras situacdes as quais esta submetido o corpo
no ato cénico. Uma mortificacdo constante no proprio ato de viver, em cena. Mas,
ndo sO estas reverberacbes diretamente relacionadas ao fisico como também
oscilagdes outras, a exemplo do pensamento focalizado no amigo que esta doente,
na falta de dinheiro, nos compromissos que precisa deixar em dia, enfim. Trata-se
de um emaranhado de sensacdes, perceptos que perpassam, e de algum modo
ficam impregnados (MENDES, 2010) corporalmente no intérprete-criador. No que se
€ a si mesmo, de acordo com o corpo impregnado imanentemente de Mendes,
também se sdo outros pelo que dos outros nos é deixado de algum modo, quer
fisica quer simbolicamente.

Este corpo atravessado é o corpo da cena. E, quando se pretende falar de si
na obra coreografica toda essa idiossincrasia vem a tona.

Onde e em que estd imerso o corpo imanente metalinguistico cénico que é
forma e contetdo da obra de arte, coreografica? Na vida. A obra cénica esta imersa
na vida. E, se este corpo é tido como obra, logo o corpo-obra é vivido.

c) O plano da vida é o plano da arte e da criacao artistica.

A imanéncia em danca cria simultaneamente ao que vive. “Entender a
imanéncia como vida, e ndo como algo para além da vida, como algo presente,
como um estado, um instante” (2010, p. 180).

A todo momento deixamos de ser quem somos. Deixamos um pouco de nés
em lugares, em pessoas e objetos. A todo momento deixamos de existir,
desaparecemos um pouco. Este ato de desaparecer é constituinte da vida, isto €,
dela faz parte e, por isso, o compreendemos também como vida, no abandono da
existéncia uma vivificagao da vida.

Compomos um sO plano que, neste trabalho, percebemos como uno e
multiplamente imanente. A arte como imersa na vida, mesmo ao que dela
transcende ainda dela suga por base o ato criador transgressor. O para além e vida

na arte nada mais seria que uma decodificacdo de um mistério vivido que outro



momento jamais houver nos sido revelado. No que assume 0 pensamento
deleuzeano, Mendes afirma: “a imanéncia reflete um estado de ser do préprio corpo
[...], aimanéncia em si, ja é o corpo aqui e agora” (2010, 180).

Estes trés pontos encontram-se cenicamente manifestos no corpo
performativo através do vislumbre do corpo como forma e conteddo da obra
coreografica. Quem sou é obra.

A Danca Imanente é uma danca da vivéncia, do frescor da vida e, por este
motivo, infere vividez de vida pela vida.

Neste sentido, um discurso pela morte seria um discurso pela vida? Haveria a
possibilidade, em danca de uma personificacdo da morte? Talvez, para estas
guestdes, a literalidade ndo seja uma resposta suficientemente satisfatéria. Porém, a
ideia de presenca e auséncia caiba no dialogo, na medida em que deixamos de
existir a cada momento e, em contrapartida vivificamos e potencializamos varios
momentos da existéncia. O ndo acabamento de nés mesmos e, consequentemente,
da obra artistica a que nos propomos/somos, constitui um bom momento para se
escutar a idiossincrasia e exaltar os tracos peculiares em nés, artistas, existentes:
nossas imanéncias. O mundo ao qual pertencemos, constituimos e somos é o de
morte e vida e, neste caso, evidenciamos uma vivificacdo da mortidade por meio da
poética artistica.

A imanéncia como primeiro principio da feitura imanente em danca e o corpo
gue sobre si mesmo se debruca constituem, a nosso ver, um presentificado ente
performatizador. O corpo como lugar do finito e infinito que transborda e sobressai-
se a concretude da vida, mas que, pelo contrario, amplia-se no espectro simbdlico,
nao so6 representacional cénico, mas no corpo da propria vida.

A presentificacdo € o elo entre imanéncia e vida na proposi¢cdo composicional
cénica artistico-performativa contemporanea. Este estado de presentificacdo é
plenamente manifesto em Morte vivida. Fischer-Lichte (2008) defende uma estética
performativa sustentada em alguns vetores-bases, os quais conciliados com o0s
principios de imanéncia e metalinguagem da danca de Mendes, expostos
anteriormente, fornecem subsidios para pensar uma performance em Danca
Imanente como uma performance presentificada. Dentre estes vetores: (i) a acao
nao representacional; (i) a obra como intransferivel e sempre ligada ao corpo do
performador e; (iii) o aspecto de temporalidade da obra que deixa de existir

imediatamente ao que existe.



O primeiro ponto diz respeito a n&o necessidade de personagens ou
quaisquer tipos de roteiros pré-estabelecidos, abrindo-se a exibicdo no ocorrido do
instante como um estouro de vida real, mas potencializada, num recorte espaco-
temporal. O segundo consiste na indissociabilidade entre o ente e a obra. Sobre isto,
podemos até mesmo pensar num extra-corpo além do proprio corpo, ou numa
extensdo desse corpo, como proposto por Mendes em seu corpo como sujeito
rizomatico®.

Lage (2018) indica que o ato performativo “privilegia a circunstancia e a
presentificacdo, isto é, a dindmica de uma poética que obtém forma (estética e
artistica) em copresencas de atores-performers e publico numa situacéo especifica
espaco-temporal” (p. 135). Lage, portanto, percebe que a efemeridade da obra
performativa potencializa o existir em determinados momentos que, a luz da Danca
Imanente, nesta interpretagdo, engloba o viver e as vivéncias no ato cénico-
performativo numa evanescéncia da forma artistica-estética e temporalidade
situacional que a danca desfruta.

Essa presentificacdo € constante e continua, no processo de morte vivida se
deu até o Ill Coléquio Internacional Estética e Existéncia, ocorrido em Jodo Pessoa,
Brasil em setembro de 2018. Esta presentificacao intransferivel e pessoal que se
vale de toda vivéncia na performance cénico-tedrica é evidenciada na proxima

secao.

2.2. Atravessamentos presentificados na Estética e Existéncia

Todo registro midiatico-corpéreo (KATZ & GREINER, 2002) obtido até o
presente momento para comunicar o eixo cerne deste trabalho, por fidelidade de
construcdo de todas nossas poéticas (CMD e Corpo-Obra’) ao carater imanente
constitutivo de poéticas, quer sejam na performance/danca ou na filosofia ou na
danca-filosofia, valem-se de uma metodologia presentificada que valoriza as
vivéncias de todo processo constitutivo da poética em processo, neste caso,
evidenciamos o momento de vivéncia de debate do ato Morte Vivida, a saber, no Ill
Coloquio Internacional Estética e Existéncia — Filosofia e Morte como também

relevante elemento constituido de tal ato.

® Conceito abordado no segundo capitulo de Danca Imanente.
" Nocg&o em construgéo no Programa de Pés-Graduacdo em Artes da Universidade Federal do Para (PPGArtes/UFPA), através
de dissertacdo de Mestrado.



Esta performance n&o se consumou tdo somente na cena, mas sim estendeu-
se até este texto. Este texto é performance. E todo desempenho performatico,
cénico e tedrico se vale de toda e qualquer vivéncia, sendo por este motivo que
registramos uma sessao para estas vivéncias que também constroem Morte Vivida e
que em proximas intervencbes performativas se fardo presentes. Destacamos
alguns elementos/signos/simbolos/provocadores/indutores que fizeram, por
relevancia, culminar numa analise presentificada da morte num ato performativo
contemporaneo em danca textual.

Iniciamos pelo signo-provocativo do evento em sua proposta imagética para
abordar a relacdo morte e vida: duas velas remetidas em primeiro plano nos
materiais de divulgacéo do evento (flyers, site, etc). Percebe-se uma vela apagada e
outra acesa. Recolhe-se disto, a nosso ver, uma perpassagem de simbologia que
remete a existéncia e ndo-existéncia, de lugar e deslugar, do estar e nao estar.

Isto encaminha a outro lugar que também fora fortemente tomado nos
debates vivificados do evento: num ambiente predominantemente escuro, quando
uma vela se apaga, provoca-se ligeiramente uma atmosfera misteriosa, isto é, uma
atmosfera do ndo saber, do desconhecimento. O desconhecimento, desta forma,
pode levar imediatamente ao panico do néo-saber proceder. No que em alguns
l6cus de investigacdo (como na filosofia ou a ciéncia), isto se configura como
veementemente assustador, no campo da arte e mais especificamente da danca
contemporanea este nao-saber proceder se coloca como de extrema valia.

Outro ponto: a morte: uma utopia possivel? E em/na danca? Haveria como se
experimentar da morte na medida em que estamos morrendo a cada segundo que
passa em danca? E, se possivel, como esta relacdo se daria num processo
composicional artistico dancado?

A morte como término, finitude. A morte como transito, passagem. A morte
como nao experienciavel ou passiva de experimentacdo quer sejam secundarios ou
terciarios. A morte como sofrimento, perda, esfacelamento da memoria,
esquecimento, descorporificacdo. A morte como caminho necessério para a
eternidade. A existéncia encaminhada obrigatoriamente para a nao existéncia. A
morte como indescritivel e inominavel, como encerramento da linguagem. Morte
como fim ou comeco. A filosofia seria aprender a morrer? Todas estas foram
guestdes levantadas neste evento e que agora sao questdes que se transpoe,

reverberadas em mim, para a cena de Morte vivida.



Por fim, destaco a ideia de pertencimento e ndo pertencimento. Pertencer ou
nao pertencer a um lugar ou des-lugar. Pertencer a uma dimensé&o ou realidade por
tempos e em um segundo despertencer, desprender. Estes questionamentos, talvez
de outras formas, ja tivessem sido abordados em morte vivida, mas que pela lente
da investigacao presentificada serd endossada ainda mais. Estendemos isto para o
préximo tépico, onde defendemos o pertencimento enquanto um pertencimento e

nao pertencimento a esta vida vivida.

2.3. Morte Vivida: cemitério de angustias poéticas numa inquirigdo viva

Morte vivida nasce de uma inquietacdo pessoal com a morte: o medo de
morrer. E isto esté dividido em dois problemas: o medo e o morrer. O medo por nao
se saber a hora, o momento, o lugar, o instante, o0 como, o0 porqué de se estar
morrendo, (des)existindo. O morrer, por pura pena, do, lastima, de se ter a vida dada
por terminada, encerrada (ou nao). Morrer em morte e morrer em vida. Esses dois
lugares ou deslugares levam a outros lugares, que por suas vezes, constituiram o
corpo cénico deste espetaculo, ao qual eu prefiro chamar de ato performativo em

movimento.

Fotografia 1. “Cortejo funebre de mim”, espetaculo morte vivida.

Fonte: Acervo pessoal (2018).

O ato inicia-se, em primeira cena, com um siléncio, que de tdo absoluto, grita
aos ouvidos. Talvez traga a memoaria o luto, o respeito, a reveréncia, a consideragao
para com 0S outros — 0 outro morto e o outro vivo. O siléncio como uma atitude mais
“cabivel” numa situacdo de morte. Do contrario, mera retorica.

O outro morto, que pode ser eu mesmo, em vida, também é evidenciado no

corpo do espetaculo. Uma espécie de cortejo funebre de mim abrindo espacos para



um sofrimento do viver como motivo para uma nao-vida. O outro, que pode ser eu

mesmo e que sempre existiu, de repente deixa de existir.

Fotografia 2. “Sofrimento do viver”, espetaculo morte vivida.

Fonte: Acervo pessoal (2018).

A segunda cena permeia a incompletude das ressonancias que mesmo “pos-
vida” o “desvivo” deixa em quem ainda permanece neste plano. A midia-corpo do
outro se deixou em mim. O outro que se deixou em mim e a quem deixei de mim
com ele, acaba, consequentemente, por levar um pouco de mim e deixar um pouco
dele de algum modo. Esse transito (des)encarnado evoca questionamentos como: a
morte e vida corpérea e a morte e vida simbodlica podem ser equivalentes? As
impregnacdes culturais ndo nos deixam morrer. Mas a imagem presentificada ja ndo
esta mais ali, presente.

A terceira cena trata da relacdo com si mesmo num dialogo interno e externo
ante a problematica da morte expondo aflicbes e aporias que levantamos para nés
mesmos, mas que nao sabemos responder, sendo por este mesmo motivo, por esta
nao aceitacao ou aproveitamento do nao-saber, que talvez ndo se queria mais viver.
Quando a vida ndo tem e nao se faz mais em sentido aparentemente esta se esgota,
pois é egoista. Nisto, ocorre uma mistura de sentimentos que imediatamente leva ao

desespero.



Este desespero, com o qual se fecha o ato performatico numa quarta cena, €
enormemente representado pela musica de Raul Seixas (também usada no ato),

que diz:

Eu sei que determinada rua que eu ja passei

N&o tornara a ouvir 0 som dos meus passos.

Tem uma revista que eu guardo ha muitos anos

E que nunca mais eu vou abrir.

Cada vez que eu me despeco de uma pessoa

Pode ser que essa pessoa esteja me vendo pela Ultima vez
A morte, surda, caminha ao meu lado

E eu ndo sei em que esquina ela vai me beijar.

No desgosto pela vida percebe-se a poténcia dela. No que se teme sua
perda, percebe-se sua plenitude. Quando dela carece, mais farta se apresenta ao
desejoso como uma espécie de erupcao o desejo emergente pelo viver.

Sentir a danca no ato de dancar implica vivéncia e vividez, a plenitude de se
estar naquele momento: no ato de mortificacdo de alguém as intensidades daquele
instante reverberam. Na mortificacdo de si a vida palpita a flor da pele, em suor. A

vida te beija na boca como esperanca do sempre viver.

Fotografia 3. “Exorto a morte (ai de ti, a mim!)”, espetaculo morte vivida.

Fonte: Acervo pessoal (2018).

Nesta Ultima cena ainda é realizado uma espécie de exortagdo a morte, numa
reviravolta cénica, “exorto a morte. Ai de ti! A mim”, disse espontaneamente o
performer. O 4pice do dilema vivido em cena, que também é dilema do intérprete.

Ora, resplandece no rosto do performer um clardo de n&o-respostas. 10
minutos parado. Este foi o tempo em que a sO0S consigo conseguiu ouvir a si e a

Caio Padro na musica “Se um dia”:



Se um dia eu quiser morrer
Nada terd a ver

Com a chuva da manha
Com a chuva da manha.

Mas — encerra-se o ato- “Se um dia eu quiser morrer que seja por amor a
vida”. Esta é a sintese como resposta as discussdes anteriores, tanto. As essenciais
deste trabalho quanto as trazidas pelo evento em que fora apresentado este
trabalho.

Em suma esta feitura traz, evidentemente, mais inquietacdes que resposta. E,
aborda, por linhas gerais, uma corpografia imanente no acontecimento
multiplamente perpassado, atravessado, hibrido. A morte como afirmagéo da vida é
complexa demais e, por este motivo, esta abordagem optou por se inclinar para o

campo do artistico, onde o mundo de possibilidades do devaneio é ricamente maior.

3 CONCLUSAO

Deste modo, culminando num embrionario dialogo entre multiplos pontos de
vista, a luz do pensamento artistico-filoséfico, com a Filosofia de Deleuze & Guatarri
(1980; 2010) dialogando principalmente com o campo das Teorias do Corpo e da
Danca — Mendes (2010), € evidenciado que na poética cénico-tedrica acerca da
teméatica — morte e vida — em suas afec¢des, na performance “Morte vivida”, a morte,
apesar de seus pesares, € um dia que vale a pena ser vivido. E a imanéncia na
danca reforca isso. A partir de uma presentificagdo no ato performativo que esta
tanto aqui quanto para-além.

Demonstrando, tanto em nucleo cénico quanto tedrico que, o rumo factivel da
morte € um 6timo dia para se viver, pois o dia em que se pensar em morrer que este

seja por amor a vida.



Referéncias

DELEUZE, G; GUATARRI, F. Mil Platés — capitalismo e esquizofrenia, vol. 1. Trad.
de Aurélio Guerra Neto e Célia Pinto Costa — Rio de Janeiro: Ed. 34, 1995.
DELEUZE, Gilles. A imanéncia: uma vida. Trad.: Alberto Pucheu e Caio Meira.
Disponivel em:
http://www.letras.ufrj.br/ciencialit/terceiramargemonline/numeroll/xiii.html.  Acesso
em: 10 mar. 2018.

FISCHER-LICHTE, E. The Transformative Power of Performance: A New Aesthetics.
Translated by Saskya Iris Jain. London. New York: Routledge, 2008, pp. 25-26.

GREINER, Christine. Por uma Dramaturgia da carne: o corpo como midia da arte. In:
BIAO, Armindo; PEREIRA, Antdnia; CAJAIBA, Luiz Claudio; PITOMBO, Renata
(orgs.). Temas em contemporaneidade, imaginario e teatralidade. S&o Paulo,
Annablume, 2005.

KATZ, Helena; GREINER, Christine. A natureza cultural do corpo. In: SOTER, Silvia;
PEREIRA, Roberto (orgs.). Licdes da danca 3. UniverCidade, 2002.

LAGE, Mariana. Performance e presentificacdo: sobre a forma artistica/estética no
instante. Viso: Caderno de Estética Aplicada, [s.l.], v. 22, n. 1, p.132-145, 30 jun.
2018. Pro Reitoria de Pesquisa, Pos Graduacao e Inovacao - UFF.

MENDES, Ana Flavia. Danca Imanente: uma disseca¢do artistica do corpo no
processo de criacdo do Espetaculo Avesso. Sdo Paulo: Escrituras Editora, 2010.

. Gesto transfigurado: a abstracdo do cotidiano urbano nos processos
coreograficos do Espetaculo Metrépole. Dissertacdo (mestrado). Belém, [s.n.], 2004.

PRADO, Caio. Se um dia. Rio de Janeiro. Maianga discos, 2014. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=sIRfAVjr4kO0.

SEIXAS, Raul. Canto para minha morte. Universal Music, 1976. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=HcbKehMjmal.



