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Resumo

O estudo observa o uso da cor sobre o personagem Walter White na série Breaking Bad
(2008). A andlise recai sobre as escolhas da direcdo de fotografia e da direcdo de arte
formando diferentes paletas de cores para fases diferentes da narrativa. A primeira parte
do estudo comenta a cor como elemento da linguagem cinematogréafica. A segunda
parte se dedica a andlise do papel das cores em fases de conflito e pontos de virada na
narrativa. Dentre os resultados, destaca-se a identificacdo de mais de uma paleta de
cores, gerando diferentes atmosferas em torno do personagem conforme seus tracos
psicoldgicos e contexto social se alteram.
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Abstract

The present study observes the use of color on the character Walter White in the TV
series Breaking Bad (2008). The analysis falls on the choices of the cinematography and
production designer, forming different palettes of colors to different phases of the
narrative. The first section of this study approaches color as an element of
cinematographic linguistics. The second section is dedicated to the analysis of the role
of color in conflict phases and plot twists. Among the results, the identification of more
than one palette of colors generating different atmospheres around the character stands
out, as his psychological traits and social context changes.
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INTRODUCAO

O cinema surge efetivamente com os franceses Louis e Auguste Lumiére, 0s
irmdos Lumiére. Criadores do cinematografo - uma ideia de imagem em movimento
projetada para o publico, cujo funcionamento era manual - eles faziam filmes mostrando
imagens do cotidiano, como a dos operarios saindo da fabrica (A saida dos operarios da
fabrica Lumiére, 1895) e um trem chegando a estacdo (A Chegada do Trem na Estacéo,
1896). Até que Georges Mélies comecou a criar filmes a partir das suas experiéncias de
ilusionismo e de prestidigitagdo no teatro, que prendeu a atencdo dos espectadores do
cinema, sobretudo com sua producdo Viagem a Lua, de 1902, tendo o direito ao titulo
de criador da Sétima Arte (MARTIN, 2005).

Os filmes que outrora se limitavam ao preto e branco, passam a ganhar cor a
partir do século 19. A principio, Mélies, Pathé e Gaumont, mandavam operarios
colorirem os seus filmes, que os pintavam & m&o ou com auxilio de elementos
recortados. A técnica de tintagens, consistia em pintar as peliculas com cores uniformes;
cores essas, que simbolizavam varias fungdes, por exemplo: o azul representava a noite,
o verde aplicava-se as paisagens e, raramente o vermelho era utilizado para incéndios,
catéstrofes e revolucdes. No entanto, esse processo ndo sobreviveu ao desenvolvimento
do cinema, visto que as despesas se tornavam cada vez maiores a medida que
aumentava o comprimento dos filmes e o numero de cépias (MARTIN, 2005),
perdurando até o final do cinema mudo.

A redescoberta da cor, segundo Marcel Martin (2005), é datada em meados dos
anos 30, nesse periodo é fundada a empresa Technicolor, com o emprego de peliculas
de duas cores, primeiramente, e depois trés cores, em 1935, fornecendo maior realismo
aos filmes. A cor no cinema se difunde no meio dos anos 50. Apesar disso, “a
verdadeira invencdo da cor cinematografica data do dia em que realizadores
compreenderam que ela ndo necessitava de ser realista” (MARTIN, 2005, p. 86). Fica
evidente mais tarde, que a cor agrega valores psicologicos e draméticos as producoes,
pois as imagens coloridas deixaram de ser apenas uma fotocopia da realidade, e passam
a desempenhar uma funcao expressiva e metaforica.

Atualmente a construcdo das cores no cinema e/ou audiovisual, faz parte de um

trabalho da direcdo de arte (DA), que cuida da ambientacdo - figurino, cenario,
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maquiagem, paleta de cor - e compreende 0S recursos necessarios para cada projeto
narrativo, se aliando com a direcao de fotografia (DF), que compreende a luz, a cor, as
sombras, 0s tipos de lentes, de cameras, fornecendo ao espectador os dados importantes
para a construgdo de atmosferas, seja na constru¢do do personagem ou do cenario.
Normalmente ndo nos atentamos as cores ao assistir um filme ou uma série, mas elas
exercem um papel fundamental na explicacdo de fatos que nédo sdo explicitados pelos
atores em suas acoes e falas.

Para Blain Brown (2012), mais que compor a cena, a cor é fundamental por ter o
poder de comunicar, como a masica e a dancga, atingindo o espectador em um nivel
emocional profundo. Os estimulos produzidos pelas cores sdo capazes de influenciar os
nossos sentidos, nossas atitudes e no ambiente em geral, possuindo significados que
ultrapassam uma visdo superficial das coisas. Antonioni (1947, apud MARTIN, Marcel,
2005, p. 87), diz que — “a cor ¢ uma relacdo entre 0 objeto e o estado psicologico do
observador, no sentido em que ambos se sugestionam reciprocamente” - OU Seja, as
cores nos influenciam tanto quanto nos as influenciamos. Entretanto, o significado das
cores e sua influéncia sob nds comuta de acordo com a cultura. Portanto, a analise das
cores deve ocorrer de forma cuidadosa, levando em consideragéo 0s seus receptores.

Isso posto, este estudo tem por objetivo analisar como a cor influencia no
processo de construcdo do personagem Walter White na série Breaking Bad (2008)
durante suas 5 (cinco) temporadas. O recorte € feito nos episddios que marcam pontos
de inicio e de virada da trama do personagem, de forma a destacar as escolhas da DA e
da DF. A série que se passa em Albuquerque, Novo México, foi criada por Vince
Gilligan, que ¢€ roteirista, diretor e produtor estadunidense, sendo dirigida por ele em
alguns episddios, no qual possui um projeto visual que passa por uma variedade de
equipes, sendo a DA e DF trabalhadas com diretores (as) diferentes em cada temporada.

Breaking Bad conta a histéria de Walter White, um professor de quimica que, ao
fazer 50 anos, descobre que esta sofrendo de um céncer no pulméo de tipo incuravel; a
fim de atender as necessidades de sua esposa Skyler, que esta gravida, e de seu filho,
Walter Junior, que é deficiente fisico, Walter usa seu conhecimento em quimica para
fazer e vender metanfetamina, uma droga sintética. Ele conta com a ajuda do seu ex-
aluno e um pequeno traficante, Jesse Pinkman, e enfrenta varios desafios, incluindo o

fato de seu cunhado ser parte da Agéncia Anti-Drogas da regido. A escolha da série se
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baseia na mudanca da paleta de cores do personagem principal, que muda de acordo

com sua personalidade no decorrer da série.

A COR, O SENTIDO E AS ATMOSFERAS DO PERSONAGEM WALTER
WHITE

Na construcao de um filme ou série, todos os elementos enquadrados na tela tém
funcdo de estabelecer uma relacdo harménica com a representacéo total do produto. As
cores em si carregam seus proprios significados e produzem uma acdo sobre o
espectador, j& as cores na tela do cinema podem produzir diversos efeitos dramaticos,
pensando desde a cor no cenario, no figurino, na iluminacdo etc. Com o
desenvolvimento do estudo das cores e de sua carga dramatica, as cenas passaram a
carregar uma bagagem maior de emocao e sentido.

Por atribuirem simbologias, as cores contribuem para a montagem externa e
interna dos elementos da narrativa. Segundo Hamburger (2004, p.38), “ligada ao
repertorio dos materiais selecionados para a construcdo da obra, a cor relaciona-se com
a textura, o ritmo, a trama”, portanto, torna-se uma parte indispensavel para a
comunicacdo. Quando ligada a construcdo do personagem, o uso planejado das cores se
da principalmente a partir do figurino, na indumentaria propriamente dita. Ao encontro
das simbologias da cor, esse elemento trabalha como um construtor de identidade e
atmosferas.

Em Breaking Bad a construcdo da identidade de Walter White e a propria
atmosfera do personagem é criada pelas cores. E perceptivel a passagem da paleta do
protagonista que, ao avancar nos pontos de virada, tende a escurecer cada vez mais -
ainda que em determinados momentos volte ao seu ponto inicial - tendendo a carregar
consigo a mudanca da paleta de cores dos demais personagens que o cercam no decorrer
da série. Para ilustrar essa mudanca durante as 5 (cinco) temporadas, abaixo

disponibilizo a paleta completa:

Figura 01: Paleta completa do personagem Walter White
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Fonte: followthecolours.com.br/cooltura/as-cores-de-breaking-bad/
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1° TEMPORADA

A primeira temporada apresenta Walter White, sua familia, seus amigos, seus
empregos e seus problemas. Como pai de familia e professor, o protagonista vive em
uma rotina na qual tende a usar roupas quase sempre em tons parecidos; tons de bege,
marrom e caqui, que o faz parecer um personagem corriqueiro, timido e entediante. Para
Heller (2013), além dos tons de marrom terem um efeito adaptativo, é a cor de tudo que

€ monotono.
Figura 02 e 03: Episodio piloto

Fonte: frames extraidos da série Breaking Bad (2008)

Na cena Walter esta sendo apresentado no seu ambiente de trabalho, a escola em
que da aula. Os tons da sua roupa alcancam o cenario, que possui um tom cinzento,
quase gque se somando aos objetos que estdo ao seu redor. As cores em alguns objetos
chamam atencdo para a auséncia de cor no personagem, mas ainda que esteja cercado
dessas cores, ele esta presente em um ambiente sem vida.

Apdbs descobrir um céncer no pulmdo em estagio avancado, Walter decide
comecar a fabricar metanfetamina para ndo deixar a sua familia desamparada, ja que
eles contavam apenas com o seu salario como professor. Seu envolvimento no mundo
do narcotrafico com um ex-aluno, Jesse Pinkman, que cuida da distribuicdo, os levam
até um dos maiores traficantes da regido, Tuco Salamanca. Sua interacdo com o0 mundo
do crime obriga o protagonista a tomar uma postura diferente da qual estava habituado,
trazendo a tona o despertar de Heisenberg, o alter-ego por tras de uma moralidade em

decadéncia.

Figura 04 e 05: Episodio “Um tipo ndo-aspero”
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Fonte: frames extraidos da série Breaking Bad (2008)

As cenas em destaque sdo do Ultimo episddio da temporada, nelas Walter ja
aparece sem cabelo, pois a quimioterapia estava em andamento, e com roupas escuras,
prevalecendo o preto - indicio de angustia - no momento em que ele lida com Tuco
durante uma transacao de drogas em um ferro velho. Para Pedrosa (2009, p.132), o preto
“encarna as profundezas da angustia, em que o luto aparece como simbolo de perda
irreparavel”. E nesse momento que o personagem presencia um assassinato pela
primeira vez. Posterior a Pedrosa, a autora Eva Heller (2013) complementa o
pensamento do autor ao dizer que o preto, além de ser a cor da angustia e do luto, é a
cor do poder e da violéncia. A reflexdo sobre o preto nos leva a outro ponto, que é o0 uso
da cor em um momento de ilegalidade, ja que eles estariam fazendo uma transacao de

compra e venda de drogas no ferro velho.

2° TEMPORADA

As cores mudam novamente no momento em que Walter e Jesse sdo ameagados
por Tuco, levando-os a pensar em uma solucdo para tirar o traficante da jogada. Na
cena, O protagonista aparece com uma camiseta verde com tons amarelados,
acrescentados a cena pela iluminacdo com tons de baixa temperatura de cor. Para
Kandinsky (2015, p.95), “que fique mais claro ou mais escuro, o verde nunca perde seu
carater primordial de indiferenca e de imobilidade. Se clareia é a indiferenca que
domina; se escurece, o repouso”, e quando ascende para o amarelo, adquire uma “forga
ativa”, o que ¢ a tonica desse trecho em andlise. Walter, que concentra o verde
amarelado, tem poder de deciséo e também esta indiferente as consequéncias. As cenas

possuem uma iluminagdo motivada, com pontos de luz em angulo plano - na altura dos
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olhos da personagem - voltados para o protagonista em composicdo central, criando

tensdo para a conversa de Walter e Jesse.

Figura 06 e 07: Episodio “Sete e trinta e sete”

Fonte: frames extraidos da série Breaking Bad (2008)

E um momento de conflito, pois Walter e Jesse estdo sob ameagas. Temos
primeiro um plano mais aberto, com Walter em composicéo central. Ndo vemos a parte
de cima do plano, tomada pela escuriddo, mas a iluminacdo que incide sobre a parte de
baixo faz com que os personagens fiqguem pequenos, oprimidos. De fato, ambos estdo
impotentes diante da situacdo, dai a sugestdo de imobilidade sugerida pela presenca
central verde.

Walter propde uma solucdo para o problema, o que justifica um plano mais
fechado. A luz esta sobre ele, ainda que em 45°. E uma luz propria a criagdo de
volumes, profundidade de campo e mistérios. O interlocutor, por sua vez, estd na
penumbra, assim como o ambiente, aumentando o contraste da cena que o coloca em
uma posi¢do menos influente para resolver o impasse.

Na etapa final da segunda temporada, o look da imagem muda novamente. O
preto volta ap6s a morte de Jane, que é presenciada por Walter quando ele vai durante a
madrugada na casa de Jesse, a fim de buscar as drogas que ele havia vendido para outro
traficante. Na cena o personagem fala ao telefone com Jesse enquanto segura sua filha
Holy no colo. A conversa deles nesse momento é sobre 0 que aconteceu na noite
anterior, na qual Walter presencia novamente a morte de uma pessoa, mas agora com a

oportunidade de salvar essa vida.
Figura 08 e 09: Episodio “ABQ”



IV Jornada Internacional GEMInIS E Entretenimento
20 a 24 de setembro de 2021 Audiovisual

Multiplataforma

Universidade Federal de Sdo Carlos - UFSCar

Fonte: frames extraidos da série Breaking Bad (2008)

Ha aqui um contraste entre a morte e a vida, tanto na trama quanto na imagem.
A luz branca entra em cena, formando silhuetas e sombras destacadas. Cenario e
figurino se apresentam predominantemente escuros, trazendo o “segundo grande
contraste” para a imagem (KANDINSKY, 2015) - o contraste entre preto e branco, que
sugerem a morte e a vida, respectivamente.

Destaca-se também a presenca do rosa na touca e na manta da crianca. Para
Kandinsky (2015, p. 99), o vermelho tem um carater corporal, “explode em acentos de
jovem e pura alegria [...] o branco, se lhe for adicionado, aumenta sua intensidade”. Na
cena, 0 rosa associa a cor do nascimento, da vida, do novo ciclo com a cor vibrante da
jovialidade e da alegria. Encontramos novamente coeréncia entre a teoria da cor e a
escolha da direcdo de arte no figurino da crianca para promover o sentimento
predominante nesse trecho da trama: a tonica de renovacdo agregada pela chegada da
filha recém-nascida do protagonista.

Ha uma luz de preenchimento, com alta temperatura de cor, que ilumina Walter,
e uma luz zenital que esta sobre a crianca. O protagonista presenciou a morte em um
momento e agora segura no colo uma nova vida, ambas meninas, tanto a filha, quanto a
garota que morreu na noite anterior. Temos uma dualidade aqui, primeiro morte e vida,

e depois protecdo e risco. No caso, 0 protagonista também sendo um risco.

3° TEMPORADA

No inicio da terceira temporada temos a volta das cores claras. Na cena, Walter
vai ao encontro de Fring, um dos maiores traficantes de metanfetamina da regido. A
conversa deles gira em torno da decisdo do protagonista, que diz ndo fazer parte desse

mundo - o mundo do narcotrafico. Ele se viu ganhando muito dinheiro, mas como
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consequéncia, perdeu sua familia, j& que Skyler havia Ihe dado um pedido de divércio
mais cedo. Durante a conversa, Fring faz uma proposta para Walter na qual ele
trabalharia trés meses fabricando a droga, para receber trés milhGes de dolares, ainda

assim, mesmo com a oferta alta, respeitosamente Walter recusa.

Figura 10 e 11: Episodio “Chega!”
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Fonte: frames extraidos da série Breaking Bad (2008)

Os frames em destague nos mostram que ainda que tenhamos o retorno dos tons
claros na roupa do Walter, ndo temos um personagem cheio de passividade e monotonia
como na primeira temporada, assim como também ndo temos mais 0 personagem em
um ambiente cinzento e sem graca. Na cena ele esta tomando um posicionamento, se
colocando contrario ao que foi proposto. Os tons de vermelho e azul somados a
iluminagao “diurna”, tornam o ambiente mais vivaz e a luz que vem da janela ¢ forte; é
uma luz mais amarelada e dura, mais incisiva, criando assim, uma atmosfera decisiva
para a cena.

No ultimo episédio da temporada temos o retorno dos tons escuros e
contrastantes. Na cena em destaque, Walter e Mike estdo sendo iluminados por uma luz
0ssea, resultado da zenital, criando sombras bem marcadas e nos indicando perigo. O
momento aqui é de tensdo e Walter se encontra entre a vida e a morte, pois precisa
entregar o paradeiro de Jesse, seu parceiro de plano. No fim, Walter entrega Jesse, mas

ja era tarde demais, ele ja havia tirado da jogada um outro fabricante.
Figura 12 e 13: Episodio “Medida Completa”
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Fonte: frames extraidos da série Breaking Bad (2008)

O azul presente no figurino do protagonista faz referéncia a cor da
metanfetamina, que tem essa pigmentacdo. Walter estd imerso no universo da producgédo
dessa substancia e precisa negociar com o universo das liderancas do narcotrafico. O
azul escuro esta presente no cenario e no figurino de Walter, mas também na atmosfera
geral da cena. O azul, para Kandinsky (2015), é uma cor concéntrica e, quanto mais
escura, mais introspectiva. O look azulado e frio resulta da combinagdo entre a
escuridao pronunciada, 0 maquinario tipico da arquitetura industrial e a instabilidade do
angulo plongée, elementos que contribuem para a leitura de que Walter estd em
ambiéncia obscura, sob tensdo e perigo, refletindo se segue sozinho ou se salva seu
parceiro.

Outra leitura desse azul é vinda de Pedrosa (2009, p.126), para o autor, o azul é
“a mais profunda das cores, se perde no infinito, sendo a cor dos mistérios da alma”. Ele
menciona que Da Vinci ja falava do azul como uma “cor composta por luz e trevas”. A
reflexdo do autor ressalta esse momento, que além de pesar sobre a escolha que Walter
tem que fazer, o faz questionar o quéo poderoso e influente ele pode ser.

4° TEMPORADA

Na quarta temporada o verde aparece novamente, mas ndo mais com
imobilidade e indiferenga. Walter tira Fring da jogada, aliado a outro nome muito
importante no narcotrafico: Hector Salamanca. As figuras 14 e 15 apresentam o0
protagonista no momento ap6s a morte de Fring, causada pela detonacdo de uma bomba
em um lar de idosos, quando o Fring vai visitar Salamanca. Sabendo da noticia pelos
jornais, Skyler fica preocupada e, quando o Walter liga para ela, a Unica coisa que ele

diz é que eles estdo bem e seguros.

10
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Figura 14 e 15: Episodio “Confronto”

Fonte: frames extraidos da série Breaking Bad (2008)

Temos uma cena externa e com luz difusa. O figurino de Walter é verde, em tom
mais escuro, a cor da imobilidade somada a um pouco de preto, segundo Kandinsky
(2015). A expressdo dele esté nitida sob essa iluminacdo diurna suave, o que ja nos diz
que ele ndo estd bem, pois cometeu um ato extremo. Este tom de verde causa um
estranhamento  psicolégico proximo a nausea, aproximando-se do doentio.
Efetivamente, Walter esta debilitado e levemente deprimido.

Os tons pastéis que aparecem como plano de fundo (muro azul e o céu ecru)
resultam da adicdo de branco as cores nessa fase da narrativa, nos indicando que ha um
novo comecgo para Walter. Para Kandinsky (2015, p. 96), o branco ¢ como “um nada
antes de todo nascimento, antes de todo comeco”. Ja nas reflexdes de Pedrosa (2009, p.
131), “O branco ¢ como uma promessa, ou a expectativa de um fato a se desenvolver”.
Dessa forma, € possivel dizer que novos planos irdo surgir, pois ainda que ele esteja
livre de Fring, o personagem se encontra preso a esse mundo, no qual ele se sente vivo e
poderoso. Como uma dica do que vird a acontecer nos proximos episodios, temos o azul

na parede atras do personagem, que reforca o pigmento da droga fabricada por ele.

5° TEMPORADA

Na dltima temporada, Walter se encontra livre do cartel e do narcotrafico, ou
seja, ele lidera a produgédo de metanfetamina na regido. Na cena o personagem conversa
com sua esposa, Skyler. Durante o dialogo, o protagonista pergunta se ela nao se sente
aliviada ao saber que ele esta vivo; Skyler, muito abalada, responde que sim, mas que
tambem sente medo. A forma como ela nos é mostrada, recuada no lado direito do plano

em relacdo ao observador, a frente de uma luz de preenchimento, com o semblante a
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meia luz e as maos cruzadas a frente do corpo, reforga seu temor. Essa diferenca grande
de iluminacdo entre Skyler e Walter - em um quadrante escurecido do plano - reforca o
sentimento de distanciamento entre eles, pois ela estd impactada com o que ele se

mostrou capaz de fazer para se salvar dos inimigos.

Figura 16 e 17: Episodio “Viva livre ou morra”

Fonte: frames extraidos da série Breaking Bad (2008)

Nas cenas em destaque, 0 azul aparece escuro na roupa de Walter e nas cortinas
que servem de moldura para ele no cenario. E a “cor dos mistérios da alma”
(PEDROSA, 2009), somada a um pouco de preto, devido a baixa iluminagdo. Pedrosa
se apoia em Goethe para ratificar que “todo preto que clareia se torna azul, o azul evoca
sombra” (GOETHE, apud PEDROSA, 2009, p.508-538), por isso, deriva do preto. Aqui
0 protagonista encontra-se as sombras no quadro, totalmente corrompido por esse
mundo, se perdendo do seu propdsito inicial de ndo deixar sua familia desamparada. Ali
é a sensacdo de poder sobre tudo que faz com que ele queira ainda mais permanecer no

narcotrafico.
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CONSIDERACOES FINAIS

O estudo apontou o sentido que a cor produz através do trabalho da direcdo de
arte, que fez escolhas de figurino, cenério e maquiagem, chegando a uma paleta de
cores para Walter, e da direcdo de fotografia, que desenvolveu uma ambientagdo por
meio da iluminagdo, ambos criando juntos diferentes atmosferas para as diversas fases
da trajetoria do personagem.

O desenvolvimento da narrativa ao longo de suas cinco temporadas, apresenta
acontecimentos extremos que levam a mudancgas intensas nas tomadas de deciséo,
objetivos e fatores que conduzem ao bem-estar do protagonista e esse sentido se
intensifica com as “camadas de significados” (BROWN, 2012, p. 2) que as cores criam
para a série, deixando a producdo audiovisual mais sensivel aos olhos de gquem assiste,
estabelecendo assim, um clima e um tempo.

A construcdo da série, em geral, apresenta as cores estudadas por Pedrosa, Eva
Heller, os contrastes apresentados por Kandinsky e seus movimentos ao intensifica-las,
ainda que seja dificil levar ao pé da letra as reflexdes dos autores em determinados
momentos, j& que ao tratar do assunto, Heller se referia as ciéncias sociais, enquanto

Pedrosa e Kandinsky se referiam a pintura em outra época e cultura.
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