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O RITUAL DE APRESENTACAO DOS “PERSONAGENS” NUMA SERIE
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Resumo: Este trabalho, parte de uma pesquisa de doutorado, analisa de que forma
jornalistas que participaram da série especial pelos 50 anos da Rede Globo foram
apresentados no primeiro episddio. A série, com cinco episodios, foi exibida dentro do
Jornal Nacional e contou com a presenga, em estidio, de 16 jornalistas, a quem coube
rememorar os momentos da histéria da emissora. No primeiro episoédio, em analise
neste trabalho, o ancora, William Bonner, faz a apresentacdo de cada um, usando as
caracteristicas fisicas, o tempo de trabalho na emissora e o lugar de origem. Assim,
partindo da Anélise de Discurso, sobretudo dos conceitos de Foucault, temos como
objetivo demonstrar o ritual ali estabelecido e as regularidades dessa apresentagdo,
levando em conta a memoria sobre ser jornalista e ser pioneiro, bem como a
interpelacdo de questdes de género e lugares de fala, produzindo sentidos na
enunciacao.

Palavras-chave: Série de TV; Rede Globo; Discurso; Apresentagao.

Abstract: This paper, part of a doctoral research, analyzes how journalists who
participated in the special series for the 50 years of Rede Globo were presented in the
introduction of the first episode. The series was exhibited with five episodes, in the
Jornal Nacional and had the presence of 16 journalists in studio, who had to remember
the moments of the history of Rede Globo. In the first episode, the anchorman, William
Bonner, makes the presentation of each one, using as physical characteristics, time of
work at Globo and place of origin. Thus, starting from Discourse Analysis, especially
from the concepts of Foucault, we are going to demonstrate the ritual established there
and the regularities of this presentation, to considering the report about to be a journalist
and pioneer, as well as the interpellation of gender issues and speaking position,
producing meanings in enunciation.

Keywords: TV series; Rede Globo; Discourse; Presentation.

INTRODUCAO

Numa narrativa, a apresentagdo de personagens constitui-se parte essencial
para a inser¢do dos interlocutores na realidade que estd sendo criada. E, pois,
imprescindivel para a verossimilhanca e para a criagdo de interesse para o
acompanhamento. Como diz Abreu (2008, p. 107), os “personagens sdo a alma de uma

narrativa” e, por meio deles, sdo possiveis mecanismos de identificacdo, empatia e
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distanciamento. Neste texto, nosso objetivo ¢ refletir de que forma essa apresentacdo de
personagens, numa série jornalistica comemorativa pelos 50 anos da Rede Globo,
produz efeitos de sentido e de credibilidade para o discurso da emissora. Parte de uma
tese de doutorado, este trabalho se ancora na perspectiva da Andlise de Discurso,
sobretudo a partir da teoria de Michel Foucault.

A série, denominada pela propria emissora como “série especial”, foi exibida
entre os dias 20 e 24 de abril de 2015, em cinco partes, cada uma com o objetivo de
rememorar uma década. Foi exibida de segunda a sabado, sempre ao final do Jornal
Nacional. Apds a rememoracdo das cinco décadas (de segunda a sexta-feira), no sabado,
os ex-apresentadores Cid Moreira e Sérgio Chapelin, que durante 18 anos conduziram o
telejornal, voltaram a bancada, em tom de homenagem.

William Bonner, editor-chefe do telejornal, foi o mediador da série, que reuniu
16 jornalistas que participaram de grandes coberturas e foram pioneiros nessa funcio na
Rede Globo. Sao cles: Renato Machado, Luis Fernando Silva Pinto, Gloria Maria, Tino
Marcos, Ilze Scamparini, Galvado Bueno, Ernesto Paglia, André Luiz Azevedo, Caco
Barcellos, Francisco José, Pedro Bial, Sandra Passarinho, Orlando Moreira, Fatima
Bernardes, Heraldo Pereira e Marcelo Canellas. Para o cenario da série, foi utilizada
uma espécie de arena, com os jornalistas sentados em circulo e Bonner ao centro, em pé
e com trajes informais - sem o terno e gravata com que os telespectadores estdo

acostumados a vé-lo no telejornal (Figura 1).

Figura 1 — Cenario da série comemorativa

Fonte: captura de tela feita pelo autor?.

2 Todas as imagens que compdem este capitulo foram capturadas em 18 mar. 2018, em video disponivel
em: www.memoriaglobo.globo.com.
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Do centro da arena, Bonner conduzia os episoddios da série, chamando videos e
reportagens sobre a histéria da emissora e incitando os jornalistas a comenté-los. Foi
dali também que o jornalista tratou de dois temas, enunciados como “polémicas” pela
emissora: a cobertura das Diretas Ja, em 1984, ¢ a edi¢ao do debate entre Collor ¢ Lula,

em 1989 (FABBRI JR, 2015).

MEMORIA E RITUAL NO DISCURSO COMPETENTE DO APRESENTADOR

Para comegar nossa reflexdo, vamos tomar a mediacdo do projeto, exercida por
Willian Bonner. A presenca ancora do telejornal desde 1996, como personagem
central, mas ao mesmo tempo como narrador, consolida-se como um discurso
competente, pelo qual os interlocutores ja foram legitimados e reconhecidos como
tendo o direito de falar. “O discurso competente ¢ aquele que pode ser proferido,
ouvido e aceito como verdadeiro ou autorizado (estes termos agora se equivalem)
porque perdeu os lagos com o lugar e o tempo de sua origem” (CHAUI, 2011, p. 19).

De acordo com Foucault (2005), os rituais, ou seja, as normas € as regras,
definem a posi¢ao que um individuo deve ocupar em uma mediagdo, provocacao ou
respostas e, consequentemente, os enunciados que deve produzir € o comportamento
esperado para tal. Quem mais poderia representar a voz da Globo do que o ancora
casado (na época da exibicao da série em 2015, Bonner e Fatima Bernardes, partner de
bancada, eram casados), pai de trés filhos, branco, heterossexual, com imagem de
trabalhador construida pela midia, apresentador das “principais noticias” do Brasil e do
mundo?

Ainda dentro das proposi¢des foucaultianas, temos a questdo do ritual, um dos
procedimentos que contribuem para que os sujeitos que proferem os discursos
imponham regras, que também possam agir como um limitador de acessos a esses
discursos. Vamos tomar o texto que abre a série no Jornal Nacional, lido pela editora e
apresentadora Renata Vasconcelos®:

Nesta semana, a Globo vai completar 50 anos. E a comemoragdo aqui
no JN vai ser de um jeito inédito. Para relembrar as coberturas
jornalisticas mais marcantes desse periodo, nds vamos provocar aqui a

3 Renata Vasconcelos é jornalista, editora e apresenta o Jornal Nacional na mesma bancada de Willian
Bonner. Ela assumiu o posto em novembro de 2014, depois de passar por varios outros programas da
rede.
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memoria dos autores daquelas reportagens. Para representar os
milhares de profissionais que construiram o jornalismo da Globo em
cinco décadas, ndés reunimos dezesseis reporteres para dividirem
experiéncias, lembrancgas, informagdes de bastidores ¢ a emogao que
tudo isso junto pode provocar.

Logo na abertura, o telespectador ¢ avisado que se trata de uma comemoracao.
Pelas marcas déiticas* (grifadas no trecho), o texto da apresentadora deixa claro de que
se trata de uma versdo oficial da histéria. H4 uma énfase sobre isso, quando a
apresentadora diz, por exemplo, “aqui, no JN”. Por outro lado, embora o trecho se
construa no sentido de demonstrar que se trata das “coberturas mais marcantes” e que
elas representam profissionais e décadas da historia, fica apagada qualquer marca de
como isso foi feito, de quais elementos foram inscritos nessa memoria e quais passaram
sem se inscrever ou foram silenciados. Como diz Pécheux (2007, p. 51):

Nao ¢ de se admirar, nessas condi¢des, que a ideia de uma fragilidade,
de uma tensdo contraditoria no processo de inscrigdo do
acontecimento no espago da memoria tenha sido constantemente
presente, sob uma dupla forma-limite que desempenhou o papel de
ponto de referéncia: - 0 acontecimento que escapa a inscrigdo, que nao
chega a se inscrever; - 0 acontecimento que € absorvido na memoria,
como se ndo tivesse ocorrido.

Entre o fazer jornalismo, fazer memoria e colocar em circulagdo a histéria oficial
da emissora, o carater comemorativo ¢ evidenciado por uma subjetividade® e
identificacdo que se busca atingir, pela “emocao que tudo isso junto pode provocar”.
Inversamente a essa questdo da subjetividade e da emocgdo, por principio, o jornalismo
propde-se a trabalhar com a objetividade. Como ressalta Rosen (2000, p. 40), o
jornalismo “é o ultimo refiigio da objetividade como epistemologia. J4 mais ninguém
leva a sério este conceito. Nem mesmo nas ciéncias naturais, a procura da verdade ¢
vista dessa maneira”’. No enunciado de Renata Vasconcellos, ¢ como se a série, ao

colocar-se como especial, fizesse uma concessdo a esse pilar da forma de enunciar

4 Marcas déiticas sdo elementos linguisticos que ndo tém valor referencial proprio, mas remetem a
situacdo em que o texto ¢ produzido, permitindo situar o enunciado em relagdo a tempo, espago, sujeito e
circunstancias.

> Subjetividade que aqui se refere nio a identificagdo com o sujeito como categoria ontologicamente
invariavel, mas a modos de agir, a processos de subjetivagdo modificaveis e plurais. Nesse sentido é que
também Foucault entende a constituicdo do sujeito antigo como ultrapassagem de si.
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jornalistica. A comemorag¢do e o espago do “especial” abrem esse espago para a
“emocao”.

Voltando ao enunciado de apresentagdo da série pela jornalista, vé-se ainda que
“memoria” ¢ tomada como uma espécie de lembranca, como se fosse determinada por
provocagdes € por evocagdes € ndo por um processo historico de constituicdo e
formulagdo de discursos. A lembranga ¢ tida como um ato determinado e pragmatico,
intencional, € ndo como um processo em que hd uma relagdo de forcas e inscrita num
ritual.

A partir de uma “arena de lembrancgas”, ndo ha como saber quais as estratégias
de seus autores e como suas impressdes sdo desenvolvidas, tampouco quem o sdo, pois
o enunciado de abertura diz apenas: “dezesseis reporteres”’, compondo uma contradi¢do
que encontra acolhimento em “o que ja passou mantém sempre um relativo carater de
indecifravel” (PADROS, 1991, p. 82). Dessa forma, podemos pensar a memoria como
aquilo que se impregna das imagens e lembrancas que rememoram o passado para o
tempo presente, para serem (re)construidos, aquilo que ndo mais existe.

Logo ap6s a apresentacdo pela jornalista, as imagens exibidas passam a ser do
estudio onde foi gravada a série. O texto utilizado por Bonner para abrir a série e
apresentar os personagens estd reproduzido a seguir:

Bonner: E nesse estidio do Projac®, no Rio de Janeiro, montado
especialmente para este encontro, que nos vamos fazer esse mergulho
nos 50 anos de histéria do Jornalismo. Quem vai nos ajudar, a recontar
um dos momentos mais importantes dessa historia, t4 aqui com a
gente, sa0 0s nossos colegas jornalistas.

(Bonner vai andando pela arena, apresentando os jornalistas,
dispostos numa bancada em circulo, com o logotipo da Rede Globo
ao centro. A cada apresentagdo, uma foto antiga do jornalista, entre
as decadas de 70 e 80, ¢ projetada em teloes dispostos no cenario).
Renato Machado: Essa imagem me lembra, infelizmente, uma
década que ja esta bem distante.

Bonner (7i): Mas vocé estava muito elegante.

Bonner: De quando ¢ isso, Luis Fernando?

Luis Fernando Silva Pinto: De quando eu devia pesar uns 12 quilos.
(4 imagem corta direto para Gloria Maria, que é apresentada apenas
com crédito, sem fala de Bonner)

Gléria Maria: Isso foi quando eu fiz a posse do presidente Jimmy
Carter. Era Washington e, se ndo me engano, o Luis Fernando estava,
nao?

® E nome dado pela emissora ao complexo onde estdo localizados os estiidios, cendrios de novelas e
programas da Globo, no Rio de Janeiro.
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Luis Fernando: N3o, ndo... Eu cobri a do Lincoln’.

(Todos riem)

Bonner: E temos também Tino Marcos... Olha que franja bonita ali!
Tino Marcos: Que fartura! Que saudade dessa fartura!

Bonner: De Roma, direto para o estidio do Projac, Ilze Scamparini!
Ilze Scamparini: Obrigada, Bonner.

Bonner: E quem esta aqui também ¢ o Gaaalvdo Bueno. Rapaz, que
cabelo, Galvao, que beleza!

Galvao Bueno: So sei que faz muito tempo.

Bonner: Paglia, vocé ndo mudou nada.

Paglia: Nada.

Bonner: A mesma pessoa.

Paglia: E praticamente a mesma pessoa.

Bonner: André Luiz Azevedo.

André Luiz Azevedo: A gravata eu ainda tenho até hoje.

Bonner: Temos aqui: Caco Barcelos, magro...

Caco Barcellos: E 14 atrds uma manifestagdo, uma periferia como
sempre.

Bonner: A nossa voz, a nossa imagem no Nordeste, Francisco José.
Francisco José: Isso foi no inicio da minha carreira na Globo ha mais
de 35, 37 anos.

Bonner: E agora eu vou pedir, por favor, palmas para Sandra
Passarinho. Essa é a nossa pioneira, que nos honra aqui com a
presenca, para revisitar um pouco da historia desses 50 anos de
jornalismo da Globo.

(Aplausos)

Sandra Passarinho: O tempo passou, né?

Bonner: Pedro Bial, olha so, é vocé, magérrimo ali, hein!

Pedro Bial: Isso ai me parece 85...

Bonner: Esse aqui, senhores... ¢ senhoras ¢ o Orlando Moreira. Pra
ele, palmas também. Orlando é um pioneiro, como vocés estdo vendo
por essa imagem.

Orlando Moreira: Rio de Janeiro, mesma década dos 50 anos da
Globo.

Bonner: Temos aqui Fatima Bernardes.

Fatima Bernardes: Olha, eu acho que estava a caminho do
cabeleireiro, se ndo me engano (7isos).

Bonner: Heraldo Pereira, que elegancia...

Heraldo Pereira: Isso ¢ Sdo Paulo. E Sio Paulo, década de 80.
Bonner: E, aqui, finalmente, o gaicho de Santa Maria, Marcelo
Canelas.

Marcelo Canelas: Ai era bem no comego. Sai do Rio Grande do Sul e
fui trabalhar em Ribeirdo Preto, fim da década de 80.

(Entra uma vinheta de filmes antigos e a narragcdo em off de Bonner)
Bonner: Vou convidar a todos vocés agora pra ver o primeiro video
que a gente tem preparado especialmente para esse encontro aqui.
(Comecga video sobre a constru¢do da Rede Globo).

7 Trata-se de uma ironia. Abrahm Lincoln assumiu a Presidéncia dos EUA em 04.03.1861.
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Antes de pensarmos nas regularidades das apresentacdes € como isso pode
provocar memorias e rememorias, vamos observar o enunciado de apresentacdo do
Bonner sobre o projeto da série. Logo no comego, aparece o advérbio “especialmente”,
que retoma a ideia de “série especial”. A ideia de “especial” aparece reforcada, na
sequéncia, por outros termos como ‘“‘momentos mais importantes dessa historia”.

Podemos pensar na apresentacdo dos autores das reportagens, os jornalistas
presentes no estudio, como testemunhas que vao auxiliar o ancora a recontar/reconstruir
os fatos selecionados como principais para/no jornalismo da Rede Globo. Ha um jogo
nesse processo de selecdo: os fatos sdo considerados como “os mais importantes”, como
se essa caracteristica fosse inerente a eles, como se fossem transparentes, quando, na
verdade, ha uma sele¢do e um apagamento entre fatos da historia. Durante toda a série,
0 que se v€ ¢ um confronto na constituicdo da narrativa, entre os “fatos da histéria” e
aquilo que poderia ser compreendido como ““fatos na historia (contada/reconstruida)” da
Rede Globo.

Para essa reconstru¢do de memoria se dar, ¢ necessario considerar que o
testemunho pode ser entendido como um ponto de inflexdao entre o que ¢ memoria e o
que ¢ historia. De fato, uma das peculiaridades da histéria do tempo presente &,
justamente, a possibilidade de o conhecimento histérico ser confrontado pelo
testemunho dos que viveram a época que se esta a analisar (FICO, 2012, p. 45).

Para Ricoeur, no ato de testemunhar, existe uma fala que pede crédito:

Existe uma estrutura basica nos depoimentos que trilha um processo
epistemoldgico a partir da memoria declarativa, passando pelo
arquivamento e culminando com a producdo de prova documental.
Sua estrutura fundamental é uma fala que relata algo visto e pede
crédito: “Eu estava la; acredite em mim ou ndo, acrescenta ele; e se
nao acredita em mim, pergunte a outrem”. (RICOEUR, 2004, p. 737)

O mesmo autor, em outra obra (RICOEUR, 2014), afirma que o testemunho tem
um sentido quase-empirico, ou seja, indica o relato de algum acontecimento que foi
visto ou escutado por alguém. Dessa forma, o depoimento ja ¢ relatado em outras
dimensdes com um encadeamento de acontecimentos, que transfere o visto para o dito.
O testemunho também implica sempre numa relagdo dual: ha aquele que testemunha e
aquele que recebe o testemunho. Apenas pelo contato com o relato, o interlocutor ira

acreditar ou ndo naquilo que lhe chega sobre fatos. Para Ricoeur (2004), o relato
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testemunhal serviria como um instrumento a servico de um julgamento, de um juizo.
Ele valora os motivos de uma acdo, o carater de uma pessoa. Em suma, atribui um
sentido aos eventos.

Entretanto, ndo podemos pensar numa articulagdo ingénua para empregar apenas
o uso do testemunho numa operacdo que envolva a construcio de memoria e
rememoria, pois, ainda assim, poderiam se levantar suspeitas sobre a veracidade de
fatos. Ao coloca-los todos juntos, num mesmo espago, de arena, como no cendrio, tem-
se a imagem de uma possivel contestacao, de onde abre-se caminho para o debate
publico de ideias. A testemunha ganhard confianca do telespectador quando for capaz
de manter, ao longo do tempo, sua versdo sem contradi¢cdes. Essa ¢ a 16gica imputada
pelo ritual, como conjunto de procedimentos para o dizer.

Ainda neste ritual de apresentacdo, ¢ possivel perceber algumas regularidades
que evocam lembrangas e memdrias:

A regularizacdo se apoia necessariamente sobre o reconhecimento do
que ¢ repetido. Esse reconhecimento ¢ da ordem do formal, e constitui
um outro jogo de forga, este fundador (...). E preciso admitir esse jogo
de forga simbolico que se exerce no reconhecimento do mesmo e de
sua repeticdo. Por outro lado, uma vez reconhecida essa repeticao, ¢é
preciso supor que existem procedimentos para estabelecer
deslocamento, comparagio, relagdes contextuais. E nessa colocagdo
em série dos contextos, ndo na producao das superficies ou da frase tal
como ela se d4, que vemos o exercicio da regra. De outro modo, ¢
engendrando, a partir do atestado discursivo, parafrases, a considerar
como derivagdes de possiveis em relagdo ao dado, que a regularizagéo
estrutura a ocorréncia e seus segmentos, situando-os dentro de séries
(ACHARD, 2007, p. 16).

Essa forma de repeticdo permite listar uma série de marcas do discurso e, assim,
perceber mais facilmente suas regularidades. O enunciado se apresenta em seu “modo
de ser singular (nem inteiramente linguistico, nem exclusivamente material)”
(FOUCAULT, 1999, p. 98). Dessa forma, podemos coloca-lo na teia da historia, que o
constitui e, a0 mesmo tempo, determina-o. Nessa dire¢do, o autor diz ainda que “tem
sempre margens povoadas de outros enunciados” (FOUCAULT, 1999, p. 112), com o
que faz estar sempre atravessado por uma memoria que estabelece relacdes possiveis
entre um acontecimento do passado numa nova perspectiva de futuro, mas longe de uma

homogeneidade e estabilidade.
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REGULARIDADES: ENUNCIADOS DE APRESENTACAO

A apresentacdo dos personagens/jornalistas pode ser estruturada, para efeitos de
analise, em cinco grupos, a partir do topico central utilizado por Bonner. No primeiro,
sdo as referéncias ao corpo, roupa e postura, que trazem as mencdes ao passado e a
rememoracio. E o que ocorre com Luis Fernando Silva Pinto (“eu devia pesar uns 12
quilos”), Tino Marcos (“olha que franja bonita ali”’), Fatima Bernardes (“eu acho que
estava a caminho do cabeleireiro”), Ernesto Paglia (“vocé nao mudou nada”), Galvao
Bueno (“rapaz, que cabelo, Galvao, que beleza”), Renato Machado (“estava muito
elegante”), André Luiz Azevedo (“a gravata ainda tenho até hoje”) e Caco Barcellos
(“magro”). As falas de Bonner sdo sempre tomadas a partir da aparicdo de uma imagem

do jornalista no passado, em oposi¢do a atual, como no exemplo mostrado na Figura 2:

Figura 2 — Apresentacio de Luis Fernando Silva Pinto

o

A partir desse recorte da apresentacdo dos jornalistas e da materialidade
imagética, uma vez que as imagens mostradas no teldo do cendrio servem para as
comparagoes, podemos pensar numa discussao do corpo discursivizado.

Nessa vertente, acreditamos, com Foucault (1999), que o corpo ¢ um objeto de
saber e “superficie de inscricdo dos acontecimentos”, de articulagdo com a historia e
com a memoria, uma vez que ele estd constitutivamente ligado as relagdes de poder.
Como Foucault (1999) afirmou em Vigiar e Punir, o poder opera sobre o corpo, investe-
0, marca-o, obriga-o e dele exige signos especificos. J& Bernardes e Sargentini (2017)
afirmam que essa relag@o politica com o corpo traz relagdes historicas:

O corpo do homem politico tem sua importancia como suporte desde a
Antiguidade. (...) Em todos os tempos, importa que o homem politico
saiba ser amado e, para tal, ele deve exercer a contengdao do corpo
fisico, para que essa contengdo se estenda ao corpo social. Entretanto,
no final dos anos 70, as técnicas de vigilancia do corpo do homem

o
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politico se intensificaram e se especificaram. O controle dos gestos, a
bemoliza¢do da voz, a polidez na fala sdo mudangas exigidas no
processo de docilizacgdo do homem politico ¢ do fazer politico.
(BERNARDES; SARGENTINI, 2017, p. 99-100)

Ao evocar a memoria sobre o tempo em que estamos, podemos pensar as
memorias como um ato de resisténcia, que nos liga uns aos outros pelas memorias de si
e do outro. Nas imagens exibidas pela produgdo da série, reaparecem os reporteres
citados, porque elas também estdo engendradas em nossos anseios, ansiedades e no
momento presente. Se considerarmos as relagdes entre as imagens apresentadas, trazidas
pela forca da memoria histérica e pessoal, estamos colocando-as em uma teia de
memoria que foge ao acaso e a simples inquietacdo individual, como nos alerta
Halbwachs (2004, p. 30).

Na tentativa de reconstituir o fato mostrado nos teldes, com jornalistas, magros,
com cabelos longos ou cheios, colocar-nos-emos diante do outro, lugar determinado
socio-historicamente, que irremediavelmente nos ¢ constitutivo. Acrescentem-se a iSso
as regularidades entre as memorias e perceberemos que o novo ndo esta naquilo que ¢
dito, mas no retorno a memoria, como reformulagao.

De certa forma, ha uma recusa de cada um desses jornalistas em ver, reconhecer,
aceitar ‘o passado”, num esforco quase inexato de uma memoria flagrada, mas
contestavel e, assim, essa posi¢do se funde e desliza para a memdria sobre o fato
historico, sobre o Pais. Além disso, sempre hé o olhar vigilante do Bonner (em todos os
fotogramas, ele esta atrds ou ao lado do jornalista que se reconhece), que avalia como o
outro era, como o outro se vé, o que também desliza para a memoria do Pais. Ele
coloca-se sempre vigilante e autorizado pela Globo, para que as falas estejam de acordo
ao clima proposto, o de quase uma brincadeira, ndo deslizando para outros assuntos. A
imagem de Bonner, de “autoridade”, mais do que condutor das discussdes, busca
identificagdo com a sociedade. O discurso da juventude e a desqualificagdo do que ¢é
antigo e esta envelhecido auxiliam a cria-la. E como olhar um album de familia, notar as
roupas, o corpo, o cabelo, a moda, os lugares.

Em todas as apresentagcdes em que o corpo esteve presente no enunciado, quer

seja do Bonner, ou do jornalista apresentado, trata-se de homens, com excecdo de
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Fatima Bernardes®, que, a época, era esposa de Bonner e faz uma brincadeira com o
cabelo. O que estd em jogo ai ¢ um confronto entre lugar de fala, relacdo entre géneros,
(des)autorizagdes e corpo como discurso.

Recuperar um conjunto de saberes, em um discurso pré-construido sobre
jornalismo de televisdo, em que a imagem exerce um efeito sedutor sob o telespectador,
permite-nos observar como se configura discursivamente a heterogeneidade de sentidos,
mais do que isto, o atravessamento de um e de outro discurso que correspondem a uma
posigdo-sujeito. Emprestamos aqui as defini¢des de dois autores: Pécheux (2010) define
posicao-sujeito como a relagdo de identificacdo que se da entre o sujeito que enuncia e o
sujeito do saber, que ¢ a forma-sujeito. Courtine (2009), que da continuidade ao
pensamento acerca do assunto, afirma que, considerando-se o conceito de formagao
discursiva heterogénea, a nocao deve ser vista como a “descricdo de um conjunto de
diferentes posi¢des de sujeito em uma formacdo discursiva como modalidades
particulares de identificagdo do sujeito da enunciagdo com o sujeito do saber,
considerando os efeitos discursivos especificos que ai se relacionam” (p. 252).

Nesse caso, os sentidos que emanam do discurso de mulher jornalista na
televisdo, que, pelo pré-construido, deve ser magra, de cabelos lisos, maquiada e com
roupas discretas e elegantes, sdo capazes de instaurar um efeito fundador da posicao-
sujeito em que o discurso (machista) se inscreve e evidencia as “regras” do que se pode
e se deve falar sobre ser mulher.

O segundo grupo de enunciados de apresentagdo que identificamos diz respeito a
inclusio de dois personagens no pioneirismo na constru¢io da emissora. E o que ocorre
com Sandra Passarinho (“nossa pioneira”) e Orlando Moreira (“um pioneiro”). Aos
dois, sdo solicitadas palmas por Bonner.

Ao colocar os dois colegas jornalistas na categoria de pioneiros, existem
algumas tentativas de apagar diferencas, desigualdades e questdes sociais como género,
que marcaram a histéria da televisdo. De uma certa forma, ha uma escolha deliberada do
diretor do projeto, no caso, o proprio Bonner, de quem sera considerado pioneiro. Essa

escolha ¢ parte do discurso legitimador ¢ dominante, a fim de reconstruir o passado

8 Willian Bonner e Fatima Bernardes estiveram casados até 29/09/2016.
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segundo um olhar de classe. Assim, firma-se a estratégia de selecionar alguns nomes e
sobrenomes para fazerem parte do rol que deu forma ao jornalismo de TV no Brasil.

Podemos ainda refletir sobre essa categoria “pioneiros/as”, sempre vaga € pouco
referenciada, principalmente no que tange a figura feminina, representada no nosso
recorte pela jornalista Sandra Passarinho. Historicamente e pelo pré-construido, a
mulher ndo se associa a imagem de bravura que a empreitada pioneira demandaria para
ser, por exemplo, correspondente internacional e repdrter especial, fungdes que a
referida jornalista desempenhou, ainda nos anos 1970.

O terceiro grupo de regularidades para apresentagdo dos personagens diz
respeito as mengdes aos lugares de origem dos jornalistas, o que retoma o imaginario do
Jornal Nacional como discurso de unidade e integracdo nacional, com o qual foi
origindrio, no final dos anos 1960. Na utilizacdo dos lugares de origem para a
apresentagdo dos personagens, estdo Francisco José (“a nossa voz, a nossa imagem no
Nordeste), Ilze Scamparini (“de Roma, direto para o estudo do Projac”), Heraldo
Pereira (“isso € Sao Paulo) e Marcelo Canelas (“o gaticho de Santa Maria”).

Na fala do ancora que, além de se dirigir ao jornalista apresentado, fala também
com o telespectador, temos que considerar que o texto tem um funcionamento
discursivo, que ndo s6 produz sentidos, mas produz processos identificatorios, como
nesse recorte, no qual os jornalistas sdo identificados pelos seus lugares de origem. A
série televisiva se sobrepde como um importante dispositivo discursivo que cria uma
historia do presente, tensionando memoria e esquecimento.

O quarto grupo de topicos de apresentacdo diz respeito @ mencdo ao tempo de
trabalho na emissora ou as datas das imagens que, concomitantemente a apresentacao,
iam sendo apresentadas. Apesar que recorrente na maioria, o que auxilia a dar o efeito
de credibilidade para comemorar e rememorar fatos, Gloria Maria ¢ a unica apresentada
apenas numa relagdo com o tempo (“quando fiz a posse de Jimmy Carter”). A jornalista
¢ apresentada, no entanto, sem que a emissora opte pelo pioneirismo e pelo fato de ser
negra e fazer parte da histéria da emissora desde os anos 1970. A questdo racial ndo ¢
tocada, mas a presenca da jornalista e a menc¢ao ao tempo ajudam a produzir o efeito de
inclusdo.

Apenas em um dos casos, o que nos faz colocé-lo aqui noutro grupo, ha a

presenga de uma marca de estilo do repdrter na sua apresentagdo. Na apresentagdo de
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Caco Barcellos, ele aparece associado a imagem de uma periferia, a que ele faz questao
de reforgar (“como sempre”). E o unico caso em que, na apresentacio, faz-se uma
referéncia a uma perspectiva de trabalho e atuagdo. Caco, por outro lado, como ja
dissemos, também foi apresentado por meio de uma mengao ao corpo. Vale lembrar
ainda que, a mengao ao estilo, ndo vem de Bonner, mas da intervencao do jornalista.

A apresentacdo dos personagens, no sentido que lhe confere Abreu (2008),
citado no inicio deste trabalho, ao produzir esses cinco agrupamentos, retoma a ideia de
diversidade, integragdo nacional e credibilidade. O projeto da série produz, entdo, uma
narrativa, visivel desde esse momento de apresentacdo, que confere aos episddios status
de veracidade, como algo que ocorreu “de fato” no passado, tomado como objeto de que

se pode falar e quem sdo as pessoas autorizadas a falarem.

CONSIDERACOES FINAIS

Observamos, nos exemplos analisados, as posi¢cdes de Bonner e do apresentado
se imbricando numa mesma sequéncia discursiva, sendo o lugar de jornalista
constantemente afetado pelas interpelagdes ideoldgicas, que oscilam entre origem,

tempo de trabalho na emissora, pioneirismo, estilo de atuacao e relagdes com o corpo.

A posicao-sujeito de aderéncia ao discurso do cotidiano se entrecruza tanto com
a de aderéncia quanto pelo viés da categoria do lugar discursivo de jornalista como
testemunha. Por isso, os limites entre as diferentes posi¢des quase ndo sdo percebidos.

A oscilacao ¢ constante.

Nesses momentos, Bonner “apaga” o dizer desse outro € enuncia como se tivesse
dominio sobre suas falas, como se esse dizer tivesse nele. E desse movimento que
resulta um efeito de apropriagdo. Ele recorta dizeres da ordem da memoria e da histéria
ou da ordem do senso comum e os inscreve, pela reformulagdo, no discurso de
rememoragdo. Mas, ao inscrever esses dizeres no fio do discurso, o faz numa outra
situacdo enunciativa. Por isso, produz um gesto de interpretagdo, podendo, assim,

também produzir comentarios e (re)significar dizeres.
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