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Quando a cangéo pop encontra o ballet: O ballet hispanico de “;Si sefior! ;Es mi son!”
por Alberto Alonso e Randy Barceld

Igor Lemos Moreira®

Resumo

Na década de 1990, os dancarinos e coreogréaficos cubanos Alberto Alonso e Randy Barcel6 se
juntaram para produzir um ballet baseado nas producdes da cantora cubana exilada Gloria
Estefan. Baseados no ultimo disco langcado pela artista naquele contexto, Mi Tierra (1993),
Alonso e Barceld construiram uma performance, denominada ballet hispanico, composta por
cinco segdes que usavam as cangOes da artista como inspiracdo. Os primeiros esbocos de
roteiro, coreografia e pranchas de desenhos do figurino, indicam que a montagem teria iniciado
em 1994, quando o disco da cantora foi lancado, sendo que a performance do ballet teria
ocorrido pela primeira vez no mesmo ano, sendo que o espetaculo intitulado jSi Sefior! jEs Mi
Sonl, titulo inspirado em fonograma de Gloria Estefan, foi um dos Gltimos trabalhos de Barcel6
em vida. Este artigo, de carater ensaistico, procura analisar 0 processo de construcdo narrativa
da performance a partir de dois eixos principais: a forma como Alonso e Barceld adaptaram as
cancdes e narrativas de Gloria Estefan para o ballet através da montagem do espetaculo e dos
figurinos; as maneiras como esse processo elaborou narrativas sobre as identificagcdes cubanas
e latinas associadas a cantora e ao disco Mi Tierra. Procurando compreender as relaces,
circulagbes e transitos da producdo composicional e artistica de Gloria Estefan, esta
comunicacdo procura demonstrar de que forma ndo houve uma mera adaptacéo das canc¢des aos
palcos, mas 0 seu uso como parte de um repertdrio que resultou num ato performatico baseado
na troca de memdrias e na reafirmacdo de identificacbes a partir/através da cantora e sua
producéo. Para isso, sdo usados os documentos presentes na Cuban Heritage Collection, como
esbocos de figurinos, estudos de tecidos e rascunhos do roteiro, junto a analise das cancdes
mobilizadas, entrevistas dos envolvidos e publicacfes em midia.
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A segunda metade do século XX foi palco central de eventos, processos e mobilizacoes
gue atuaram diretamente na configuracdo das identidades latinas e latino-americanas. Em
especial ap6s a Revolugdo Cubana (1959), percebe-se a inauguracdo de uma nova ordem do
tempo, um novo regime de historicidade, que viabilizou a reflexdo ampliada acerca das
identificacbes no continente, assim como 0s projetos, utopias e distopias (ARAUJO, 2019).
Esse processo se estendeu para diversos campos como as artes (citando aqui apenas alguns

exemplos como a Nueva Cancién, o Cinema Novo e o Boom Latino Americano na literatura),
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campo de expresséo e linguagem fundamental para a integragéo do continente, enquanto espaco

2
B 4

de disputas e forma de elaboracdo de representaces.

A historiografia do continente e os estudos culturais tém destacado a centralidade desse
processo, mas muitas dessas analises tem se centrado no espaco Latino-Americano, deixando
de fora os processos decorridos nas regides anglofonas e francofilias. Algumas razdes podem
ser identificadas, como a questéo linguistica, o debate sobre migragdes (que ocupa grande parte
dos estudos que se aventuram a tal debate), as praticas imperialistas, e as discussdes sobre as
trajetdrias de constituicbes dessas regifes e o afastamento. No entanto, esse enfoque tem
colocado de lado debates centrais como a construcédo de identificacdes e engajamentos politicos
de sujeitos deslocados, migrantes e exilados. Esses mesmos sujeitos, alguns nascidos ja em
contextos migratorias, se perceberam por vezes engquanto latino-americanos e/ou latinos, o que
do ponto de vista de paises como os Estados Unidos desperta debates intensos desde o século
XX. Néo pretendendo aqui realizar uma ampla revisao historiogréfica, € importante pontuarmos
esse aspecto tendo em vista que, se por um lado existiu um processo latino-americano, houve
igualmente uma construcdo de identidades a partir destes outros paises, envolvendo no caso
migrantes latino-americanos, que passaram a se identificar como Latinos.

Essa é uma discussao que igualmente acompanha os eventos do século metade do século
XX, mas se intensificou a partir dos anos 1980 com a Década Hispanica, e ganhou ainda mais
forca nos anos 1990, momento conhecido como a Década Latina. E justamente no contexto da
Latin Decade, ou do Boom Latino, nos EUA que este trabalho se insere. Esse contexto, marcou
um ponto de virada nos debates sobre as identificacdes migrantes (inclusive seus descendentes)
com a progressiva rejeicdo do lastro colonial hispéanico e valorizagdo de elementos do
continente americano junto as experiéncias de grupos deslocados vivendo nos Estados Unidos.
Segundo Ed Morales (2019), a década de 1990 foi, do ponto de vista cultural, politico e
midiatico o momento de maior integracdo em torno da Latinidade, inclusive com debates sobre
marcadores de género e sexualidade que se expressaram em terminologias como Latino/a e
Latinx, mais recentemente.

Parte do sentido atribuido a Década Latina decorre dos projetos culturais desenvolvidos,
movimentos que se desderam desde a cena Underground ao mainstream. Canais televisivos e
emissoras de radio foram criadas, revistas como a Latina e websites igualmente, premiac6es
como o Latin Grammy foram estabelecidas, artistas produziram grandes obras sonoras e
cinematogréfica, etc. Um dos grandes marcos certamente foi o lancamento do album Mi Tierra
em 1993, por Gloria Estefan, entendido como uma das principais produgdes desse contexto a
potencializar visdes sobre a latinidade globalmente (MOREIRA, 2021). O impacto do album,
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tema que ndo serd trabalhado nesta comunicacdo dado os limites de espaco e enfoque da
proposta, foi notdvel. Mi Tierra permaneceu ndo apenas por semanas, mas anos nas paradas
latinas da Billboard (grande parte desse periodo em primeiro lugar), tendo sido indicado
premiacGes como o Grammy e 0 Lo Nuestro.

Parte consideravel da recepcdo e da critica, se deu pelo fato do album composto de forma
colaborativa, evocar a cubanidade e, por desdobramento, a ideia de latinidade a partir da visao
de Gloria Estefan que referendava um disco anticastrista. Dado seu eixo narrativo, temas como
nostalgia, identidade, tradicdo e memorias foram frequentemente mobilizados nas canges, o
que levou o disco a assumir um papel de “representante” de uma determinada latinidade e
cubanidade. Essa significacdo pode ser percebida ndo apenas pelos charts e pela critica, mas no
uso de Mi Tierra em outros espacos que serviam para reafirmar a identidade latina na mesma
década. Um dos principais, entre estes, foi o Ballet Hispanico de Nova York que em 1994
langou o espetdculo “;Si sefior! ;Es mi son!”, performance assinada por Randy Barceld e
Alberto Alonso, ambos cubanos exilados.

O ballet foi elaborado como forma de representacdo de uma determinada latinidade, por
meio da danca, a partir de can¢des de Gloria Estefan e de simbolos evocativos da cubanidade.
Nesta breve comunicagdo, de carater introdutério e ensaistico, pretendo apontar alguns
elementos da construcdo do espetaculo, de forma a compreender as relagdes, circulacdes e
transitos da producdo cancional de Gloria Estefan em outros circuitos e no reforco de
representacdes de latinidade e cubanidade. Neste sentido, espera-se demonstrar as maneiras
como ndo apenas as cancgdes/repertorio foram incorporadas ao palco, mas como o ato
performéatico do espetaculo se baseou na proposta de compartilhamento de memorias e na
reafirmacdo de identificacdes em contextos de deslocamento e, principalmente, reinvindicacdo
de pertencimentos. Na auséncia de um registro audiovisual acessivel da peca, pretendemos
trabalhar com documentos que permitam mapear os rastros da efemeridade, condicdo intrinseca
a danca como producdo histérica e cultural (SCHWALL, 2021). Neste sentido, analisarei
registros como esbogos de figurino, repercussdo em midia e o proprio esbogo de

repertorio/roteiro, de forma a compreender a construcdo da performance.
O Ballet Hispanico e os elaboradores do espetaculo
Em 1970, o Ballet Hispanico foi fundado em Nova York pela dancarina e coreografa

porto-riquenha / mexicano-americana Tina Ramirez. A proposta de criacdo da companhia de

danga emergiu do cenario dos movimentos de luta pelos direitos civis nos Estados Unidos, em
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especial no Upper West Side, idealizando o grupo como um espaco de integracdo de jovens

latinos/as e negros/as em torno das artes. Com foco em performance e danga, sendo um espago
formativo e de desenvolvimento profissional, o Ballet Hispanico visava formar uma nova
geracdo de dancarinos nos Estados Unidos, integrantes das consideradas “minorias”, aliada a
busca por reafirmar e construir novas representacdes de latinidades no pais. O grupo criado por
Ramirez visava ser um espaco de encontro, uma forma de comunidade, que se pautava na
aproximacéao étnica e nas artes como forma de reafirmar as proprias identidades latinas no pais.

Alberto Alonso, principal coreografo do espetaculo, era reconhecido na cena da danca
cubana, tendo colaborado diretamente para a expansdo da danga folclorica (apesar do
desestimulo do Estado) desde a fundagéo do Conjunto Experimental de Danza de La Habana.
Um ano antes de montar o espetaculo baseado no album de Gloria Estefan, Alonso deixou Cuba,
optando pelo exilio, por desacordos e criticas ao governo revolucionario. O coreografo, que
sempre fora critico ao governo, mas havia conseguido ocupar uma posi¢do de “negociante”
frente Estado, chegou aos Estados Unidos ja como um artista consolidado e, principalmente,
experiente nos pressupostos de uma arte revolucionaria produzida em Cuba, 0 que ecoou de
forma critica e como influéncia no espetaculo montado para o Ballet Hispanico. De certa forma,
a performance montada para o grupo de Nova York evocava essa experiéncia, em especial
ligada a danca folclorica, atraves ndo somente da corporeidade, mas dos cenarios e do figurino
projetado por Randy Barcel6, que iam desde animais “exdticos” como zebras, a figuras
marcadas por esteredtipos, como “mulatas”, “reis do carnaval”, “dang¢arinas de rumba”.

Randy Barcel6, coreografo e figurinista, trabalhou juntamente a Alonso na construcao
de “;Si sefior! Es mi son!”, sendo este o Ultimo trabalho de design de indumentarias do artista
cubano antes de seu falecimento ainda em 1994. Barcel0, que deixou Cuba juntamente a outras
criancas através Operacdo Pedro Pan, tinha formacdo em Porto Rico e nos Estados Unidos,
sendo reconhecido como um dos principais figurinistas da Broadway apds trabalhar em Jesus
Cristo Superstar. O trabalho no principal palco do teatro musical mundial garantiu a indicacao
ao Tony Awards, tornando Randy Barceld o primeiro artista latino indicado a categoria figurino
da premiagéo. Para “;Si serior! ;Es mi son!”, 0 figurinista trabalhou com representacdes do
“senso comum” de forma a construir visualmente algo que pudesse ser identificado, a partir de
um imaginario pré-estabelecido, enquanto latino e cubano.

Neste caso, a nocao de representacdo de Barceld dialogava muito mais com o reforco
de estere6tipos, uma ideia de narrativamente presentificar objetos considerados ausentes pelo
que era mais proximo do imaginario coletivo (CHARTIER, 1991), do que uma construgédo

visual revoluciondria ou inovadora. Nesse movimento, para estabelecer a ideia de “personagens
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cubanos”, o figurinista recorrente ao uso de signos religiosos, véus, ¢ pegas com Viés

carnavalesco, como 0s eshbocos de figurino permitem identificar. Os desenhos existentes, assim
como a paleta de amostra de tecidos, do figurino sdo demonstrativos dessa operacdo, uma ideia
de identificarem e serem identificado os tracos de uma latinidade imaginada/projetada que se
voltava a estereotipos e signos inclusive anacrénicos/descontextualizados, como zebras, apesar
de neste caso provavelmente se pretender fazer alguma aluséo ao continente africano. Foi a
acao dos cubanos exilados, inspirados pelas cancdes de Gloria Estefan, que resultou na

construcdo da performance do Ballet.

Performatividades Latinas em “;Si sefior! ;Es mi son!”

Performance pode ser entendida como uma acdo desenvolvida que estabelece uma
troca/transmissdo entre sujeitos, objetos e memorias. Mais que apenas uma ““atuagao artistica”,
a performance é um ato de transferéncia que ndo possui uma delimitagdo fechada e/ou
conclusiva. Como destaca Diana Taylor (2013), os sentidos atribuidos a performance,
justamente por ser um processo de transmissao e conexao, estao abertos aos entendimentos e
as significacOes daqueles que se envolvem com o ato. A performance ndo pode ser entendida
como “algo que ¢€”, mas ¢ algo que “esta ocorrendo” entre a dimensao “real” e a dimensao
representativa de um conjunto de praticas. Desta forma, a temporalidade da performance é o
presente, mas que ndo € um tempo Unico e linear. Como ato de troca, de estabelecimento de
relagOes, a performance se desenvolve no tempo imediato, mas mobiliza elementos, estratos e
experiéncias que desenvolve nos sujeitos envolvidos o despertar das sensagdes, 0 processo de
significacdo e, principalmente, a transmissdo de memorias (TAYLOR, 2013).

Entender a performance como “ato”, enquanto “ser e estar”, segundo Taylor (2013;
2020), ndo significa necessariamente negar 0s processos ja analisados por outros autores como
Judith Butler (2018), para a qual o ato performativo € um ato de socializacdo que produz praticas
regulatorias e/ou contestatorias que visam a uma normalizacdo. A performance como um
exercicio performatico, aponta para um esforgo em ressaltar as maltiplas camadas que estéo
envolvidas na sua ocorréncia. Elas ndo possibilitam visualizar uma cultura e/ou uma mensagem
em sua totalidade, por exemplo, mas entender os processos que levaram a sua construcéo e a
nossa propria determinagdo. Com relacdo, especificamente, as identidades, por exemplo, as
performances sdo formas de construir e de representar lacos nacionais, étnicos, de género,

sexualidade e articulagdes politicas ao longo do tempo.
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Sob a otica da performance, identificagdes como “latinidade” e “hispanidade” podem
ser compreendidas enquanto processos de construcdo histdrico-culturais baseadas na
elaboracdes de roteiros que ancoram suas existéncias no tempo/espaco. Em outras palavras, as
identificacOes latinx e/ou hispanicas nos Estados Unidos sdo elaboragdes pautadas na escolha
de signos e na execucgdo de préaticas culturais e sociais que aproximem sujeitos de diferentes
nacionalidades, géneros e geracGes em torno de elos em comum.

O Ballet “;Si sefior! jEs mi son!” deve ser entendido justamente nessa chave analitica.
Foi uma producdo alusiva das identidades latino-americanas e cubanas e, em paralelo, as
identificacOes latinas a partir do trabalho entre um exilado cubano que se identificava latino e
outro que recentemente chegard ao pais e tinha ainda grande experiéncia no cenério latino-
americano. Ambos trabalharam com can¢fes de uma artista que transitava entre as duas
representacdes e cujo posicionamento politico era assumidamente anticastrista. Parte desse
entendimento comecou a circular ainda em novembro de 1994, quando os ensaios ja estavam a
pleno vapor. No dia 28 daquele més, o The New York Times passou a anunciar a performance
como parte da programacao de dezembro promovida pelo Ballet Hispanico no teatro Joyce de
Nova York. Poucos dias depois, a critica do jornal, Anna Kisselgoff, analisou a performance
em texto publicado afirmando que a proposta se baseava na hibridizacdo entre as tradi¢oes
folcléricas e a danga contemporanea, traco caracteristico da arte revolucionaria em Cuba. A
avaliacdo de Kisselgoff destacava o retorno de Alberto Alonso aos palcos, além da existéncia
de abertura e encerramento que simulavam desfiles de carnaval com dancarinos iniciantes da
companhia de danca que incitavam o publico a se engajar na performance.

A performance, com o valor ndo tdo acessivel de 28 ddlares o ingresso, foi novamente
avaliada pelo jornal dias depois. A autora da critica, dessa vez foi Jennifer Dunning, que
ressaltou a articulacdo entre elementos da sociedade cubana anos 1920 e 1930 com as cancdes
de Gloria Estefan. Em linhas gerais, sua critica ressaltava a ambiguidade e o entre-lugar do
Ballet, que recorria a cangdes como Montuno e Tradicion, integrantes do album Mi Tierra, para
reforcar néo apenas o aspecto cubano, mas a nostalgia e a ideia de oposicgéo a revolucdo. O uso
das faixas do album, demonstra, entre outras problematica, o papel ocupado pelo disco ara a
producéo de representacdes da cubanidade no exilio, 0s usos politicos e sociais das cancdes de
Gloria Estefa, e a conversdo do fonograma em algo representante das comunidades latinas. O
disco foi, desde o inicio, promovido como um album com sonoridades “before Castro”,
recorrendo a géneros como son, montuno e guajura, o que foi reforcado pela cenografia do

Ballet Hispanico e a composic¢do dos atos.
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Para Stuart Hall (2003), os sentidos politicos atribuidos as representacdes e narrativas
sdo fundamentais para os jogos de identificacdes, ressaltando que tais processos, inseridos em
em dimens@es sociais e culturais, sdo sempre politicos. Tal processo, no entanto, é marcado
paralelamente pela no¢ao de um “outro”, pelo contato relacional, pois ¢ através desse “choque”
pela contraposicdo ou semelhanca que a identidade se manifesta. No &lbum Mi Tierra, a
construcdo da identidade cubana, desta forma, ndo era apenas politica, mas de estabelecia pelo
choque com o outro: “a revolugdo”. A retomada de géneros musicais ¢ as narrativas sobre Cuba
a partir da nostalgia eram parte dessa operacao.

A montagem do Ballet Hispanico operou dentro dessa construgdo narrativa. A
Cubanidade e a Latinidade performéticas do espetaculo se basearam nos sentidos atribuidos ao
album e a cancdo, de forma as can¢fes servirem como um eixo narrativo que estabelecia uma
relacdo passado-presente (HUYSSEN, 2014) que fosse elaboradora da narrativa. Como visto
anteriormente, essa acdo, foi realizada a partir mobilizacéo de arquivos/repertorios de forma a
promover a rememoracgao de experiéncias ndo mais presentes (TAYLOR, 2013), promovendo
0 estabelecimento de signos. Uma forma de compreender isso, € através do esboco de roteiro
da performance. Ao longo de um dos rascunhos, de novembro de 1994, é possivel identificar
que o0 espetaculo contaria com ao menos seis partes.

Na primeira In The Begining ndo existe indicacdo de cancdo de Gloria Estefan. A
Segunda, intitulada Tradicion era evocativa de uma das faixas de Gloria Estefan, e contou com
personagens animalescos, além de personagens como Eribanga e Anamangui (simbolizando
supostamente o “mal” na pega. Ainda nessa se¢do, um desfile de carnaval apareceria, de forma
a contrapor o moderno e o “primitivo” (esse termo utilizado na pega para se referir aos animais).
Uma terceira se¢do, nomeada Danzon, fez mencdo ao género musical e de danca que
influenciou parte das composicdes do aloum Mi Tierra, assim como ocorre nos duas patés
seguintes com momentos dedicados ao Boleto e a Guaracha. A finalizagdo da peca usava a
propria composicdo Si Sefiorl..., faixa que abordava a questdo do Montuno e do Son como
sonoridades parte das identidades cubanas.

O roteiro estabelecido, que articulava ndo apenas cancdes de Mi Tierra mas 0s géneros
musicais que o influenciaram, operava um movimento que carregava “uma instrumentalidade
e transitividade: o roteiro transporta ‘nos’ [...] daqui para um ‘1a’ exdético; transfere o ‘ndo
nosso’ para um sistema que afirmamos compreender; transforma encenagdes passadas [...] em
resultados futuros” (TAYLOR, 2013, p. 92). No caso, o principal elemento instrumentalizado
em questdo, assumido como o foco de andlise, é justamente a identidade cubana a partir das

cancdes de Gloria Estefan em encontro com os corpos em movimento e os figurinos que, através
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da 'indumentéria, elaboram uma visualidade-narrativa das personagens em cena. Essa
articulacdo entre cangdo (provavelmente convertida em instrumental e com novo arranjo),
movimentos corporais e vestuario eram o que possibilitava a “troca de memorias” através da
performance, como defende Diana Taylor (2013) acerca dos processos que envolvem o ato
performativo. Em outras palavras, foi nessa articulagdo que existiu o esfor¢o para aproximar a
representacdo de latinidade a partir da composicdo das cangdes e do Ballet que mobilizou
narrativas de Gloria Estefan.

Foi o roteiro que estabeleceu a ligacao entre as canc¢des, o figurino, a corporeidade e 0s
sentidos atribuidos ao espetaculo. Apesar da efemeridade e do ato sempre presente da
performance, é pela reunido desses elementos que se pode compreender a narrativa e a intencéo
por tras da construcdo da apresentacdo. O roteiro estabelecia muito mais a pretensdo, do que
necessariamente os sentidos que foram atribuidos (TAYLOR, 2013) pelo publico espectador.
Nesse sentido, é possivel através das se¢Bes, dos figurinos e dos usos das cangdes perceber uma
ideia de latinidade a ser representada que se aproximava da cubanidade. N&o se tratava apenas
de uma articulacdo, falar que ser cubano era ser latino e latino-americano, mas reafirmar os
pontos em comum a partir de um determinado olhar. Essa articulacéo, inclusive, fora o que teria
perpassado a performance que transitava entre uma representacdo da latinidade e uma
construcdo de cubanidade a partir dos signos. Usar as cancgdes e se inspirar no projeto de Mi

Tierra, neste sentido, foi central pois Gloria Estefan eram o simbolo dessa articulacgéo.
Consideracdes finais

Como citado inicialmente, ““;Si sefior! jEs mi son!” foi produzido no contexto em que
diversos setores culturais, politicos e sociais comegaram a abordar com maior énfase a questéo
latina. Esse movimento, em paralelo, foi acompanhado por iniciativas criadas pelas proprias
comunidades latinas que, percebendo a necessidade de ocuparem espacos e veiculos, criaram
emissoras, publicagdes, grupos, empresas e até mesmo premiacdes segmentadas (MORALES,
2019). O Ballet Hispanico de Nova York, foi um dos principais espacos de atuacdo desses
sujeitos interessados por representar uma determinada latinidade (entendida como uma
identificacdo que articulava subjetividades latino-americanas e estadunidenses). O grupo,
fundado por Tina Ramirez nos anos 1970 (outra década central para 0 movimento latino), foi
um dos principais meios de producéo/circulacdo/expressdo dos projetos de latinidade. A
Década Latina, que viria a dar origem ao Boom Latino, foi um momento em que grupos

passaram a recorrer, elaborar e promover representacdes que possibilitassem a eles reafirmar
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perténcimentos. A companhia nova-iorquina, apesar de varias criticas recebidas, foi esse local,
e suas produgdes contaram com a participacéo de figuras de referéncia, como Alberto Alonso
e Randy Barcelo, nos processos. Essas figuras, articularam ndo apenas tais projetos de
representacdo, mas operaram entre diferentes grupos, segmentos e midias, fato que ocorreu com
“;Si serior! jEs mi son!”.

O Ballet inspirado nas canc¢Ges do &lbum Mi Tierra de Gloria Estefan, ndo foi um
espetaculo no qual o corpo de baile apenas representou as narrativas ali presentes. O fonograma
serviu como base, mas principalmente foi uma inspiracdo a Alberto Alonso e Randy Barcelo,
como se perceber nos documentos e criticas publicadas. O uso do &lbum se deu tanto pelas
cangdes, como pela proposta de sonoridades “Before Castro”, nogdo essa que foi inclusive
entendida como bastante expressiva do projeto pelo The New York Times. Essa ideia foi
expressa pela articulacdo a géneros populares urbanos identificados nas partes do espetaculo,
como Montuno, e nos figurinos que remetiam a simbolos do imaginario que transitavam entre
nogdes de modernidade e tradigéo.

Como destaca Ranciere (2021, p. 92), analisar esses elementos conectados ¢ “uma nova
maneira de perceber as performances executadas por certos corpos e de relaciona-las a outras
performances e outros modos de percepgio dentro de um mundo comum”. E no movimento de
conectar esses elementos e de reforcar a relacdo entre a producéo de Gloria Estefan e o contexto
social que se perceber a articulacdo estabelecida. Corporalidade, Sonoridade e Visualidade
foram articuladas de forma a produzir uma representacdo de latinidade que partir das
identidades cubanas imaginadas pelo exilio. Ao assumir Gloria Estefan como simbolo e
inspiracdo, os artistas promoveram representacdo sobre o Caribe e a identidade latina (e néo
necessariamente latino-americana) que partir de visdes defendidas pela comunidade exilada
anticastrista da qual a artista era expoente. Certamente, como apontado anteriormente
(MOREIRA, 2021), o album Mi Tierra tocava em muito mais aspectos, mas o discurso sobre
ele era o de uma cubanidade pré-revolucionaria. O uso de estilos de danca caracteristicos em
Cuba e que foram em parte valorizados e em outras diminuidos pela revolu¢do (SCHWALL,
2021), colaborou para reforcar tal intencao.

Isso justificaria, inclusive, a escolha de Barcelo e Alonso por elementos que transitavam
entre modernidade e “tradicdo”, pois esses eram dois eixos estruturantes das narrativas
anticastristas que defendiam a década de 1950 como a Era de Ouro cubana, um pais que viveria
um progresso e uma modernizacao respeitando seu passado e sua tradicdo (BUSTAMANTE,
2021). Em linhas gerais, essa latinidade entendia a cubanidade como parte estruturante e tomava

a narrativa defendida no album como sua inspiracdo. Nesse sentido, o Ballet reforgou essa
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pretensdo pelo viés narrativo, com articulagdo de novos signos que possibilitassem esse efeito.
A decisdo, como visto, provavelmente esteve ligada também ao fato de Gloria Estefan, Alberto
Alonso e Randy Barceld serem todos(as) cubanos(as), mas denota um entendimento sobre a
centralidade desses grupos na comunidade latina, tema que inclusive é recorrentemente alvo de
criticas. Ao promover essa articulagdo, em contrapartida, a equipe que produziu “;Si sefior! jEs
mi son!”’ conseguiu um outro processo, esse ainda em fase de analise: reforcar a complexidade,
0s projetos politicos e as contradi¢cdes que atravessam a producdo de identificacdes latinas que
sdo espacos de embates e representacdo a partir de lugares de fala/performance/atuacao

especificos.
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