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Resumo: A classificagdo indicativa de 18 anos atribuida ao filme Demon Slayer: Kimetsu no
Yaiba — Castelo Infinito (2025) tornou o Brasil o pais com a restrigdo etaria mais severa do mundo
para a obra, expondo tensdes estruturais entre a percepcao cultural de que animagdo ¢é “coisa de
crianca” e as categorias demograficas que organizam a producdo audiovisual japonesa. Para
compreender as raizes desse descompasso, o artigo analisa como décadas de circulagdo televisiva,
desde os anos 1960, contribuiram para a infantilizagdo dos animés no Brasil, apagando as
distingdes demograficas japonesas e sedimentando um imaginario no qual toda animacdo ¢
automaticamente associada a infancia. A partir desse percurso historico e da analise do parecer
técnico oficial, de dados comparativos internacionais ¢ de evidéncias empiricas da recepgdo,
argumentamos que a classificagdo de 18 anos ndo resulta apenas de uma avaliagdo objetiva do
conteido, mas de um processo de mediagdo institucional no qual a infantilizagao histdrica opera
como pressuposto implicito que amplifica a severidade da resposta regulatoria.

Palavras-chave: Classificacdo Indicativa; Animé Shonen; Infantilizagdo da Animagao;
Circulacao Transcultural.

Abstract: The 18+ age rating assigned to the film Demon Slayer: Kimetsu no Yaiba — Infinity
Castle (2025) made Brazil the country with the most restrictive age classification in the world for
the work, exposing structural tensions between the cultural perception that animation is
“children's content” and the demographic categories that organize Japanese audiovisual
production. To understand the roots of this disconnect, the article examines how decades of
television circulation, since the 1960s, contributed to the infantilization of anime in Brazil, erasing
Japanese demographic distinctions and consolidating a cultural imaginary in which all animation
is automatically associated with childhood. Drawing on this historical trajectory, as well as on
the official technical report, international comparative data, and empirical evidence of public
reception, we argue that the 18+ rating does not stem solely from an objective assessment of the
film's content, but from a process of institutional mediation in which the historical infantilization
of animation operates as a tacit assumption that amplifies the severity of the regulatory response.

Keywords: Age Rating; Shonen Anime; Infantilization of Animation; Transcultural Circulation.

INTRODUCAO

Langado no Brasil em 11 de setembro de 2025, cerca de dois meses apds sua
estreia no Japao, Demon Slayer: Kimetsu no Yaiba — Castelo Infinito, dirigido por
Hikaru Kond6 e Haruo Sotozaki, rapidamente se tornou um dos assuntos mais debatidos

nas redes voltadas ao consumo de cultura pop japonesa. A repercussdo, no entanto, nao

! Licenciado em Cinema e Audiovisual, Mestre e Doutorando em Comunicago pela Universidade Federal
Fluminense (UFF). Sua pesquisa investiga o horror infanto-juvenil brasileiro explorando as relagdes entre
midia, infincia e o género fantastico no audiovisual contemporaneo. E-mail: pedro_alves@id.uff-br

2 Doutorando em Comunicagdo, com bolsa da FAPERJ-Nota 10. Mestre em Cultura e Territorialidades e
Bacharel em Turismo, todos pela Universidade Federal Fluminense (UFF). Licenciando em Historia pelo
Colégio Pedro II. Temas de interesse: Televisdo, Nostalgia e Animés. E-mail: dionisioalmeida@jid.uff.br

1



e we Wi

mp,

—y i T T
)

/ ! :
/ ! ’
! i

se deu apenas em fungdo do sucesso da franquia de animé*, mas sobretudo pela atribui¢do
de uma classifica¢do indicativa de 18 anos, indice elevado que, até entdo, havia sido
adotado por apenas dois outros paises.

O filme da continuidade ao arco narrativo final da série de animacao,
acompanhando Tanjiro Kamado (Natsuki Hanae) e os Hashiras em um confronto decisivo
contra Muzan Kibutsuji (Toshihiko Seki), marcado por sequéncias de violéncia grafica,
intensidade emocional e temas como morte, sacrificio, suicidio e sofrimento extremo,
elementos que tensionam o enquadramento historicamente infantil atribuido aos animés
no contexto brasileiro.

E justamente nesse ponto que reside o paradoxo central entre a classificagio e
o filme. Mantendo ligacdo direta com o animé exibido no streaming Crunchyroll, a série
de animacgdo tornou-se um produto voltado ao publico adolescente, com classificagdo
indicativa de 14 anos. Essa continuidade entre série e filme ajuda a explicar o
estranhamento causado pela atribui¢do da classificagdo indicativa de 18 anos a Castelo
Infinito. Para um publico ja familiarizado com a obra e habituado a seu enquadramento
etdrio menor, a elevagdo abrupta da classificagdo rompe expectativas previamente
estabilizadas pelo consumo seriado, impedindo, inclusive, parte do publico consumidor
de acessar o filme. O impacto da decisdo regulatdria, portanto, ndo se deve apenas ao
conteudo do filme em si, mas ao contraste com o regime classificatorio anteriormente
atribuido ao animé, intensificado, no contexto brasileiro, pela associagdo historica entre
animacao e infancia.

Assim, mesmo quando a classifica¢do indicativa busca demarcar o filme como
inadequado para criangas pequenas, o imagindrio social e as dindmicas do mercado
audiovisual tendem a operar em sentido oposto. O paradoxo reside no descompasso
estrutural entre o sistema de classificacao indicativa brasileiro e a 16gica demografica que
historicamente organiza a animagdo japonesa. Desse modo, este artigo propde
problematizar a classificacdo indicativa a partir de uma leitura histérica da infantiliza¢ao
dos animés no Brasil, ampliando o debate para além da avaliagdo pontual do contetido e
evidenciando os regimes de circulacdo que moldaram sua recepgao social.

Para tanto, o artigo est4 organizado em trés partes, além desta introdugao e das

consideragdes finais. Na primeira parte, analisamos o processo histérico de infantilizagao

3 Animé é nome atribuido a toda e qualquer animagdo vinculada ao Jap3o.
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da animacdo no Brasil, argumentando que os animés foram progressivamente
enquadrados como contetidos infantis, mesmo quando suas classificagdes etarias originais
indicavam outros publicos. Na segunda parte, examinamos o conflito regulatério
propriamente dito, confrontando o parecer técnico oficial do Ministério da Justica e
Seguranga Publica com as categorias demograficas que organizam a produgdo japonesa
e com o panorama internacional de classificagdes atribuidas ao filme, evidenciando a
posicao singular do Brasil como o pais com a restricdo mais severa do mundo para a obra.
Por fim, na terceira parte, analisamos as implicagcdes concretas da decisao classificatéria
e o didlogo com o publico, a partir de evidéncias empiricas, como depoimentos, petigdes,
reclamagdes formais e incidentes documentados em cinemas, que revelam as diferentes

posicdes dos espectadores frente a mediacao institucional.

O FENOMENO DA INFANTILIZACAO DA ANIMACAO NO BRASIL

Esta secdo desenvolve o argumento de que a vinculacdo predominante da
animac¢do a infincia no Brasil ¢ resultado de uma construg¢do historica associada a
consolidagao da televisdo como meio central da cultura audiovisual. A partir da
organizac¢do da grade televisiva, da segmentacdo de publicos e da estabiliza¢do de faixas
horérias voltadas ao publico infantil, a animac¢ao foi progressivamente enquadrada como
um conteido “préprio” da infancia, tanto em termos de circulacdo quanto de valor
simbolico (Holzbach; Nantes; Ferreirinho, 2020; Holzbach, 2018).

Esse processo foi reforcado pela logica industrial da televisdo brasileira,
marcada pela repeti¢do sistematica de programas e pela importagdo de séries animadas,
0 que contribuiu para sedimentar uma experiéncia geracional e nostalgica da animagao.
Nesse contexto, torna-se necessario retomar, ainda que brevemente, a trajetdria historica
dos animés, de modo a compreender o processo que estamos chamando de “infantilizagao
da animac¢do” e, a partir dele, situar a polémica em torno da classificacdo indicativa
associada ao filme Demon Slayer: Kimetsu no Yaiba — Castelo Infinito.

Para evitar uma historicizagdo exaustiva, destacamos alguns momentos-chave
desse percurso, que, a nosso ver, encontraram um marco importante, na atuacao de Osamu
Tezuka (1928-1989). Conhecido como o “Deus do Mangd”, Tezuka foi inspirado pelo
estilo da Disney, introduzindo nos animés uma linguagem visual mais fluida e expressiva,

como se observa em Astro Boy (manga — historia em quadrinho japonesa - produzido



entre 1952 e 1968) (Figura 1). Ao mesmo tempo, revolucionou a logica produtiva ao

organizar equipes hierarquizadas, compostas por desenhistas iniciantes responsaveis por

fundos, acabamentos e tarefas mecanicas (Sato, 2007).

g ' e\
Figura 1 — Osamu Tezuka e o Astro Boy.

Fonte: Portal Terra®.

Essa divisdo do trabalho acelerou o ritmo de producdo e ampliou
significativamente a circulagdo de mangas e animés, permitindo que, a partir de 1961, as
suas animagdes estreassem na televisdo e rapidamente alcangassem grande popularidade,
estimulando a entrada de novas produtoras no setor. Também se atribui ao Tezuka a
consolidacdo da simbiose entre mangds e animés, relagdo que se tornaria uma
caracteristica estrutural da industria audiovisual japonesa (Gravett, 20006).

A consolidagdo desse modelo produtivo e narrativo foi decisiva para a
internacionalizagdo dos animés, viabilizando sua exportagdo como conteudo seriado,
economicamente competitivo e adaptavel as logicas de programacdo de diferentes
sistemas televisivos. E nesse movimento de circulagio transnacional que os animés
passam a integrar o mercado audiovisual brasileiro: como produto cultural destinado a

televisdo e a distribuigdo em massa no Brasil, eles ganham visibilidade a partir de 1968,

4 Disponivel em: https://bit.ly/astro-boy-heroi-anime. Acesso em: 9 jan. 2026.



com a exibi¢do de Oitavo Homem (TBS — 1963-1964) na Rede Globo, na faixa das 18h
(Monte, 2010).

Antes disso, houve uma importante pavimentagao do terreno televisivo por meio
dos tokusatsu (séries live-action japonesas). National Kid (TV Asahi — 1960-1961),
exibido pela Record em 1964, ¢ frequentemente lembrado como um marco inaugural dos
conteudos midiaticos japoneses: embora ndo seja animagdo, sua recepcao positiva abriu
caminho para que outras produgdes japonesas fossem importadas, preparando o cenario
para a entrada dos animés na programagdo televisiva nacional (Monte, 2010; Costa,
2012).

Nesse primeiro momento, a presenga dos animés no Brasil ainda era bastante
timida quando comparada a circulagdo de desenhos animados estadunidenses, sobretudo
porque grande parte dos titulos japoneses que aqui chegavam passava antes por
intermediarios norte-americanos, o que pode nos revelar uma primeira reconfiguragao de
entendimento sobre as animagdes. Isso porque as séries ndo eram importadas como um
“pacote cultural” coerente, mas como produtos isolados, adquiridos a pregos baixos por
emissoras que precisavam preencher sua grade de programacdo. Assim, a escala de
distribuicao e de comercializagdo dos animés dependia diretamente do desempenho
dessas obras nos Estados Unidos, que funcionavam como filtro e parametro de viabilidade
(Monte, 2010).

Se, no final dos anos 1960, titulos como Oitavo Homem e Capitido Meteoro’ (TV
Fuji, 1967-1968) ainda ocupavam um horario vespertino na TV Globo, por exemplo, essa
escolha deve ser compreendida a luz de um contexto televisivo em que o numero de
aparelhos crescia de forma significativa, ampliando o alcance doméstico da televisdo,
mas em que a grade de programacdo ainda ndo se encontrava plenamente estruturada
segundo uma logica rigida de segmentagdo de publicos. Conforme aponta Bolafio (2004),
a década de 1960 ¢ marcada pela expansdo do mercado televisivo brasileiro, com o
aumento das vendas de televisores e a consolidagdo da TV como meio central no
cotidiano familiar. Nesse cenario, a estratégia das emissoras, mais do que enderecar
conteudos a publicos especificos, buscava fidelizar a familia como unidade de audiéncia.

Assim, a exibi¢do de animés nesse horario ndo indica necessariamente um

direcionamento exclusivo as criangas, mas a classificacao tacita desses conteudos como

5 Antigo nome de Speed Racer (ou Mach Go Go Go), como viria a ser conhecido mais tarde.
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compativeis com um consumo familiar, processo que, retrospectivamente, contribuiu
para sua leitura como programagao infantil.

Sob a geréncia das distribuidoras estadunidenses, os animés foram gradualmente
reposicionados como conteudo infantil, sendo agrupados aos demais desenhos animados
e alocados sobretudo nas faixas matinais ou nos fins de semana, dentro de programas
voltados para criancas, como aqueles apresentados por Xuxa, Angélica e Eliana. Nos
anos 1970, o fluxo de animé se ampliou. Séries como A Princesa e o Cavaleiro (Fuji
Network System, 1967-1968), criada por Tezuka e exibida pela Tupi, encontraram espago
sobretudo em faixas destinadas & programagao infantil. Nesse momento, os animés ja
eram compreendidos como um género “para criangas”, e qualquer produ¢do animada era
automaticamente deslocada para esse segmento.

Nos anos 1980, longe de serem uma década vazia, ocorre justamente a
transformagdo decisiva que converte a presenga pontual dos animés no Brasil em um
mercado televisivo estruturado. A explosdo dos fokusatsu, como Changeman, Jaspion e
Flashman, criou entre criangas e pré-adolescentes uma familiaridade inédita com
produtos audiovisuais japoneses, reduzindo resisténcias estéticas e abrindo espago
comercial para novas importagdes. Nesse contexto, animés comegam a circular com
maior regularidade, em blocos infantis da Manchete, Band e Globo, fortalecendo a
associacdo entre “desenho japonés” e programagdo para criangas que ja vinha sendo
construida desde os anos 1960/70. Paralelamente, consolida-se a infraestrutura necessaria
para o setor: dubladoras independentes se expandem, acordos com distribuidores
japoneses se intensificam e as emissoras investem na segmentacao dos horarios infantis,
barateando custos e tornando as importagdes mais estratégicas. A Rede Manchete, em
particular, usa essa década como “laboratorio”, testando diferentes producdes japonesas
e aprendendo com a resposta do publico, o que lhe permite, no inicio dos anos 1990,
transformar Cavaleiros do Zodiaco e outros titulos em fendmenos. Assim, longe de um
hiato, os anos 1980 constituem a base material, estética e comercial que torna possivel o
“boom dos animés” na década seguinte (Monte, 2010; Sato, 2007).

Esse processo de infantilizagdo mididtica também se relaciona ao fato de que a
recepcao brasileira, naquele periodo, ndo tinha acesso ao contexto japonés: séries que no
Japao dialogavam com publicos amplos, incluindo adolescentes e adultos, eram exibidas

aqui como meros “desenhos animados”. A auséncia de legendas (tudo era dublado), a
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edicdo de episoddios, o reposicionamento tematico e a falta de referéncias culturais
reforcaram essa reducdo (Brazo; Mendes, 2024). Em outras palavras, a chegada dos
animés ao Brasil se deu por portas laterais da industria televisiva, e ndo por uma politica
estruturada de aquisi¢ao e posicionamento desses contetidos na grade.

O resultado foi a sua assimilagdo como “contetdo infantil”, moldando de forma
duradoura a percepcao publica. Nesse sentido, ndo ¢ coincidéncia que, em momentos
posteriores, tenham emergido processos de reclassificagdo indicativa e pedidos de
reposicionamento de horério de animés como Inuyasha® (Nippon Television, 2000-2004)
e Yu-Gi-Oh Duel Monsters!” (TV Tokyo, 2000-2004), evidenciando as tensdes entre a
complexidade desses contetidos € o enquadramento infantil historicamente atribuido a
eles.

Dessa forma, enquanto no Brasil a televisao consolidou, ao longo das décadas,
a ideia de que toda animagao era automaticamente “coisa de crianga”, no Japao os animés
se organizaram historicamente dentro de um sistema demografico bastante complexo,
herdado das revistas de manga do inicio do século XX. Essa estrutura diferencia nao
apenas faixas etarias, mas também expectativas narrativas, estilos visuais e valores
culturais dirigidos a publicos especificos, como o shonen (meninos jovens), o shojo
(meninas jovens), o seinen (homens jovens/adultos), o josei (mulheres jovens/adultas) e
0 kodomo (criangas), entre outras segmentagdes.

Essa segmentacdo orienta desde o planejamento editorial e publicitario até o
conteudo das narrativas, que incorporam referenciais sociais especificos: perseveranga,
amizade e sucesso no shonen; centralidade das relacdes emocionais no shojo;
complexidade psicoldgica e temas adultos no seinen e josei. Como observa Mendes
(2023), essas demografias ndo sdo géneros, mas marcadores sociais de publico-alvo que
organizam o mercado e moldam a forma de producdo e recep¢do das obras. No Brasil,
porém, esse sistema foi apagado pela mediacao televisiva.

Dessa maneira, titulos originalmente destinados a adolescentes (shonen), jovens
adultos (seinen) ou mesmo mulheres adultas (josei) chegaram ao publico brasileiro como
“desenhos de crianga”, criando uma ruptura entre a légica demografica japonesa e a

recepcdo ocidental mediada pela TV. O resultado foi uma despolitizacdo e

® Disponivel em: https://www1.folha.uol.com.br/fsp/ilustrad/fq1509200404.htm. Acesso em: 9 jan. 2026.
7 Disponivel em: https://www.hardware.com.br/artigos/yu-gi-oh-gilberto-barros/. Acesso em: 9 jan. 2026.
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descomplexificagdo das animagdes japonesas no Brasil, que passaram a ser consumidas
sob um enquadramento etdrio estreito, enquanto no Japdo constituem um sistema

diversificado e historicamente consolidado de produgao cultural segmentada.

ANALISE DO CONFLITO REGULATORIO

Para compreender a classificagdo indicativa de 18 anos atribuida a Demon
Slayer: Kimetsu no Yaiba — Castelo Infinito no Brasil, é necessario examinar tanto os
pressupostos que orientam a atuagao do 6rgao classificador brasileiro quanto as categorias
culturais que foram sistematicamente apagadas no processo de circulacdo transcultural
dos animes.

No Brasil, o sistema de classificagdo indicativa ¢ administrado pela Secretaria
Nacional de Direitos Digitais (SEDIGI) do Ministério da Justica e Seguranca Publica
(MJSP), e fundamenta-se em dois pilares normativos: o art. 21, XVI, da Constitui¢cdo
Federal de 1988, que estabelece a competéncia da Unido para classificar diversdes
publicas; e o art. 220, §3°, que determina regulamentagdo federal de faixas etarias. Tal
atribuicdo ¢ regulamentada pelo Estatuto da Crianga ¢ do Adolescente (ECA) e
disciplinada por portarias do Ministério da Justica e Seguranca Publica. A estrutura
operacional organiza-se em torno de quatro eixos tematicos: 1) violéncia, 2) drogas, 3)
sexo e nudez, e 4) interatividade; com gradagdes distribuidas em sete faixas etérias: Livre,
6, 10, 12, 14, 16 e 18 anos (Brasil, 2025a).

No caso de Castelo Infinito, o Resumo da Andlise n

2/2025/SECIND/DCIND/CGPCIND/DSPRAD/SEDIGI, documento oficial que detalha

o

os critérios aplicados, revela que a classificagdo se fundamentou exclusivamente no eixo
tematico de violéncia, com os eixos de sexo e nudez, e drogas marcados como “nao se
aplica”. O parecer identificou tendéncias de violéncia em todas as faixas etdrias do
sistema simultaneamente, desde a categoria Livre (“violéncia fantasiosa’) até os critérios
que mobilizaram a faixa maxima de 18 anos (“apologia a violéncia” e “crueldade”)
(Brasil, 2025b, p. 2-3). O documento reconhece a existéncia de uma atenuante (“a
apologia a violéncia ¢ atenuada por contraponto”), porém a considera insuficiente diante
dos agravantes: “o eixo tematico de violéncia é agravado por frequéncia, relevancia, por
conteudo inadequado com crianga ou adolescente e, em grande parte, por composicao de

cena” (Brasil, 2025b, p. 3).
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Cabe observar que a mengdo a ‘“conteido inadequado com crianga ou
adolescente” como agravante ¢ pertinente para nossa andlise, pois pressupde que o
publico potencial do filme inclui criangas, pressuposto que so se sustenta dentro de um
imaginario cultural no qual animacdo ¢ automaticamente associada a infancia,
precisamente o fenomeno de infantilizagdo que esta pesquisa busca demonstrar. A
distribuidora Sony Pictures, em parceria com a Crunchyroll, havia solicitado classificagao
de 16 anos. Diante da atribui¢do da faixa etaria maxima, interpos recurso que foi rejeitado
em 10 de setembro de 2025, apenas um dia antes da estreia do filme (Brasil, 2025c).

A questao central, contudo, nao reside apenas na avaliagdo do contetido violento,
mas no modo como o sistema classificatorio opera sem considerar as categorias
demograficas que organizam a producao japonesa. Como demonstrado na se¢do anterior,
Demon Slayer foi serializado na Weekly Shonen Jump, principal revista shonen do Japao,
destinada a meninos de 12 a 18 anos; tratando-se de uma obra concebida, publicada e
consumida como produto cultural voltado a adolescentes. O sistema Eirin (Eiga Rinri
Kiko), orgdo autorregulador responsavel pela classificagdo cinematografica no Japao
desde 1949, atribuiu ao filme a classificagdo PG-12, classifica¢do indicativa para maiores
de 12 anos, sem qualquer restricdo de acesso. O diretor-executivo da Eirin, Tomoharu
Ishikawa, atribuiu a diferenca classificatoria entre o Japao e mercados ocidentais a
familiaridade cultural japonesa com o género chambara (luta de espadas), enquanto a
critica cinematografica Yuki Saruwatari observou que, nos Estados Unidos, “filmes
animados [...] sdo essencialmente comercializados para criangas” e que “é quase
inconcebivel que filmes de animagdo americanos recebam classificagdo R” (Hoover,
2021).

A dimensdo da disparidade classificatoria torna-se mais evidente quando se
observa o panorama internacional. A Tabela 1 sintetiza as classificagdes atribuidas ao

filme em diferentes paises.

Tabela 1 — Classificagdes indicativas internacionais de Demon Slayer: Kimetsu no
Yaiba — Castelo Infinito (2025)

Pais Classificacao Faixa etaria Observacoes
Japao PG-12 12 —
Italia 10+ 10 Classifica¢ao mais branda
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Argentina 13 13 —
Chile 14 14 —
Reino Unido 15 15 —
Australia MA15+ 15 —
México B15 15 —
Espanha 16 16 —
EUA R 17 Menores acompanhados por
responsaveis
Indonésia 17+ 17 —
Brasil 18 18 Classificacdo mais restritiva

Fonte: Elaboragio prépria a partir de dados do Internet Movie Database (IMDDb)? e
orgdos reguladores.

Os dados revelam um espectro que varia de 10 anos (Italia) a 18 anos (Brasil).
Na América Latina, a Argentina classificou o filme como 13, o Chile como 14 e 0 México
como B15, todos significativamente abaixo da classificagdo brasileira. Mesmo paises
com sistemas regulatorios rigorosos, como o Reino Unido (15) e a Australia (MA15+),
situam suas classificacdes trés anos abaixo. E significativo que os Estados Unidos,
frequentemente utilizados como parametro de comparagdo, atribuiram classificacdo R,
que restringe o acesso de menores de 17 desacompanhados, mas nao os proibe quando
acompanhados por um adulto. No sistema brasileiro, a classificagdo de 18 anos opera de
forma mais restritiva, onde menores de 16 sdo inteiramente proibidos de assistir ao filme,
e adolescentes de 16 e 17 anos somente sdo admitidos com presenga ou autorizagdo escrita
do responsavel legal.

A escalada classificatoria dentro da propria franquia no Brasil reforca a
percepcao de uma tendéncia mais impeditiva. O filme anterior, Demon Slayer: Mugen
Train - O Filme (Haruo Sotozaki, 2020), recebeu classificacdo de 14 anos; as compilagdes
Demon Slayer: Vila dos Ferreiros (Haruo Sotozaki, 2023) e Demon Slayer: Treino dos
Hashira (Haruo Sotozaki, 2024) foram classificadas como 16 anos; e Castelo Infinito

atingiu a classificagdo maxima. Essa progressdo ndo encontra correspondéncia

8 Disponivel em: https://bit.ly/4b0igTk. Acesso em: 26 fev. 2026.
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proporcional na evolu¢do do conteido da obra que mantém os mesmos elementos

narrativos e estilisticos caracteristicos da franquia como decapitacdo de demonios como
mecanica central de combate, violéncia grafica com espadas, temas de luto e sacrificio;
sugerindo que os critérios de avaliagao foram progressivamente enrijecidos ou que a
sensibilidade institucional ao contetido animado violento se intensificou. A contradi¢ao
evidencia-se na comparagdo com producdes live-action como, por exemplo, o filme de
horror Invocagdo do Mal 4: O Ultimo Ritual (Michael Chaves, 2025) que contém
violéncia grafica em um contexto mais realista e recebeu classificagao de 16 anos, um
nivel abaixo da atribuida a um animé de agao fantasiosa.

Essa assimetria sugere que o sistema classificatorio brasileiro, embora
formalmente neutro, ja que seus critérios ndo distinguem animacao de /ive-action, opera,
na pratica, sob um pressuposto que atribui a animagdo um endere¢amento infantil
implicito. Quando o conteildo animado apresenta violéncia que desafia essa expectativa,
a reacdo regulatoria tende a ser mais severa. Trata-se do que podemos denominar, a partir
de Martin-Barbero (1997), uma mediagdo institucional: o SEDIGI ndo apenas aplica
critérios técnicos, mas codifica, em seus pareceres, valores culturais historicamente
sedimentados sobre o que a animagdo ¢ ¢ a quem se destina. A classificagdo, nesse
sentido, ndo opera como instrumento puramente técnico, mas como dispositivo cultural
que materializa, em termos regulatorios, a infantilizagdo do animé construida ao longo

de décadas de mediagao televisiva.

IMPLICACOES E DIALOGO COM O PUBLICO

A mediacdo institucional de Castelo Infinito produziu consequéncias concretas
que ultrapassam a dimensdo simbdlica e permitem observar, empiricamente, as diferentes
posigoes de decodificagao do publico frente a decisao regulatoria. A cadeia de eventos
que se desenvolveu a partir da publicagdo do parecer oficial, em 26 de agosto de 2025,
quando a pré-venda de ingressos ja havia sido aberta desde 15 de agosto com expectativa
de classificagdo 16 anos, configura um objeto que articula mediag¢do institucional,

resisténcia de fas e tensdes transculturais na circulagao de animé no pais.
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ApOs a estreia, em 11 de setembro, veiculos como Folha de S. Paulo® ¢ 0 G11°

documentaram cenas de conflito em salas de cinema em diferentes capitais. Na Zona
Leste de Sao Paulo, por exemplo, policiais militares foram acionados ap6s uma mae levar
os filhos, duas criangas, para assistir ao filme. Fas que haviam adquirido ingressos na pré-
venda descobriram-se impossibilitados de assistir ao filme, registrando reclamagdes
formais na plataforma ReclameAqui e invocando o Cddigo de Defesa do Consumidor.
A indignacdo expds a percep¢do de arbitrariedade, ja que os espectadores que
acompanhavam a mesma narrativa classificada como 14 anos na Crunchyroll foram
subitamente impedidos de assistir a sua continuac¢do cinematografica.

Os relatos colhidos pela imprensa revelam posicionamentos diversos sobre a
classificagdo indicativa atribuida ao filme. Espectadores como Victor Farias, de 29 anos,
celebraram a restrigao: “Particularmente, acho que este ¢ um desenho bem pesado para
crianga”; outros, como Juliano Santos, pai de um adolescente, reconhecem a legitimidade
do sistema, mas contestam sua aplicagdo: “E um absurdo essa indicagdo etaria, ainda
mais se vocé pensar que Deadpool tinha uma classificagdo menor [...] Trata-se apenas de
um anime, sabe?”; e ha, ainda, fas adolescentes barrados no cinema, como Gabriel
Pereira, de 14 anos: “Li todos os 23 mangas de Demon Slayer e vi os outros dois filmes
anteriores da saga. Meu pai sabe que estou aqui” (Cunha, 2025).

A mobilizacdo do publico ndo se limitou a manifestacdes pontuais. A petigcdo

11 criada em 5 de setembro de 2025,

“Revisar classificacdo indicativa de Demon Slayer
reuniu 1.589 assinaturas e argumentava com base na comparacdo de classificagdes
internacionais, na auséncia de contetido sexual e no publico-alvo adolescente da franquia.
Reclamagdes também foram registradas direcionadas aos cinemas e a distribuidora da
obra, agentes que ndo controlavam a classificagdo. As redes de cinema como UCI
Cinemas'? e Cinemark'? responderam uniformemente em suas redes sociais que a decisdo
era determinacao exclusiva do MJSP. Paradoxalmente, a classificacdo restritiva nao

impediu o sucesso comercial. Antes de sua estreia, o filme ja havia alcancado um feito

historico, a maior abertura de pré-venda de um animé no Brasil, e terminou sua circulagao

° Disponivel em: https://bit.ly/4ronxup. Acesso em: 28 fev. 2026.

19 Disponivel em: https:/bit.ly/4r71XwJ. Acesso em: 28 fev. 2026.

! Disponivel em: https:/bit.ly/30TDc77. Acesso em: 27 fev. 2026.

12 Disponivel em: https:/www.instagram.com/p/DObmPOMie3r/. Acesso em: 27 fev. 2026.
13 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/DObzBc9EzEK/. Acesso em: 27 fev. 2026.
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no pais angariando mais de 2 milhdes de espectadores. Esses dados podem demonstrar

que o publico consumidor ¢ composto majoritariamente por jovens adultos com poder de

compra e engajamento suficientes para sustentar a franquia apesar da barreira regulatoria.

CONSIDERACOES FINAIS

A andlise desenvolvida neste artigo buscou demonstrar que a classificagdo
indicativa de 18 anos atribuida a Demon Slayer: Kimetsu no Yaiba — Castelo Infinito no
Brasil expressa um padrao regulatério historicamente construido cuja compreensao
somente € alcancada quando situado no processo mais amplo de infantilizacdo da
animacdo. Ao longo de mais de cinco décadas de circulagdo televisiva, os animés foram
progressivamente enquadrados como conteudo infantil, apagando-se as distingdes
demograficas que organizam a produgdo japonesa e¢ sedimentando-se um imaginario
cultural no qual toda animagao ¢ automaticamente associada a infancia. Esse processo de
infantilizacdo, como demonstramos, resulta de uma série de mediagdes que, ao longo das
décadas, reposicionaram os animés no Brasil e contribuiram para que obras originalmente
destinadas a adolescentes e adultos fossem consumidas como “desenhos de crianga”,
criando uma ruptura profunda entre a l6gica demografica japonesa e a recepgao brasileira.

Quando confrontamos o parecer técnico oficial com o panorama internacional
de classificagdes, a diferenca de seis anos entre a classificacdo japonesa (PG-12) e a
brasileira (18) materializa, em termos regulatérios, o descompasso entre duas logicas
culturais de compreensdo do que ¢ a animagdo e a quem ela pode se dirigir. A andlise
comparativa revelou que o Brasil aplicou uma das classificagdes mais restritivas para um
contetdo que, em seu pais de origem, ¢ livremente acessivel a partir dos 12 anos. Os
depoimentos, petigdes, reclamagdes formais e incidentes documentados nos cinemas do
pais forneceram evidéncia empirica de que a classificacdo institucional encontra
resisténcia.

O caso Demon Slayer contribui para uma andlise de tensdes estruturais na
circulagdo transcultural de animé, nas quais convergem a infantilizagdo histérica da
animacao, os limites da institucionalidade regulatoria brasileira e a agéncia cultural dos
publicos. A pesquisa aponta, portanto, para a necessidade de se repensar os pressupostos

culturais que orientam a classificacdo indicativa no Brasil, de modo a incorporar uma
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compreensdo mais atenta as légicas demograficas e estéticas que organizam a produgao

audiovisual em contextos transculturais.
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