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Radioarte: a natureza transdutiva de uma flor azul no canteiro das artes?

Roberto D’Ugo Junior?
Resumo

Este trabalho investiga processos e procedimentos presentes na criagcdo e difusdo de obras
originais de radioarte. A producéo artistica do proprio autor é o foco principal desta pesquisa,
cujo objeto é uma arte acustica mediatizada, de natureza polimorfica, hibrida e transgressiva,
sem definicdo absoluta. A investigacao assume um carater organico, baseada em abordagens de
um saber encarnado. A escrita, uma experiéncia. A genealogia da radioarte pode ser tragada
desde o inicio do século XX, no encontro do radio com as vanguardas artisticas. Ao longo da
historia desse veiculo de comunicagdo de massa, a experimentacdo estética esteve sempre
presente. Para além da radiofonia pablica, cultural e educativa, a expressdo artistica em
linguagem radiofénica pode hoje encontrar seu publico nas novas préticas de producéo,
distribuicdo e consumo de audio, como radios online e o podcasting. Na inaudita diversidade
que caracteriza a audiosfera digital percebida na Internet, movem-se constelagfes de
inclassificaveis criadoras e criadores sonoros. Este trabalho deu origem a um corpo de pecas
que pode ser dividido em dois grupos: miniaturas e trés pecas mais longas, articuladas como
trés painéis sonoros: M.A.R. (2019), CriptoSonido: Aleph (2019/2020) e Fica Comovido
(2021/2022). Repeticdo e o emprego de técnicas de montagem de registros documentais
caracterizam as composi¢fes. O encontro das obras com o pablico, com uma comunidade de
ouvintes ativos, corresponde a uma etapa importante da proposta. A expectativa foi criar obras
que permitam a evocacdo de conhecimento ndo discursivo, explorando potencialidades
imagéticas, cinéticas e sinestésicas do som mediatizado. Processo artistico e compreensdo
teorica foram abordados de maneira dialogica e eclética, a partir do reconhecimento de um saber
operativo e do desejo de producdo de presenca. Magia e técnica, ciéncia e arte, iconicidade e
abstracdo, correspondéncias e deslocamentos — estas foram algumas das ideias trabalhadas. A
radioarte como possibilidade de entreouvir, desvelar e interpretar aspectos discretos ou ocultos
da realidade. Nesta investigacao esta subjacente a defesa de uma tipologia especifica de arte
acustica, que nasce e/ou deriva de ambientes e meios técnicos de difusdo sonora, mais
especificamente de praticas relacionadas a comunicacédo radiofénica. Propor o anti-radio (ou
sugerir inflex6es de um p6s-radio) € ja uma declaracdo de amor. Enamorar-se pelo lado oculto
(experimental) de um veiculo de comunicacao de massa €, de certo modo, uma profissao de fé,
um ponto de partida rumo ao grande oriente da experiéncia estética. Tensionar as caracteristicas
fenomenoldgicas do veiculo radio, e suas convencdes técnicas e retoricas, constitui a esséncia
de um programa artistico, de uma poética pessoal, cujo objetivo é o reencantamento do mundo:
nostalgia romantica — assombro cotidiano —, utopia surrealista cultivada na esfera acustica de
um grande centro urbano, S&o Paulo. Algumas coisas sdo apenas vistas despois de ouvidas,
disse Breton.

1 Uma versdo inicial deste trabalho foi apresentada no 46° Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo —
Intercom — PUC Minas — 2023.

2 Doutor em Artes pelo Instituto de Artes da Unesp; Mestre em Comunicacdo pela Universidade Metodista de SP;
Bacharel em Comunicacdo, com habilitacdo em RTV pela Faap. Professor dos cursos de RTVI e Jornalismo da
Faculdade Casper Libero, email: robertodugo@gmail.com
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Introducéo

Este relato trata de maneira preliminar processos e procedimentos presentes na criacdo
e difusdo de obras originais de radioarte®. A producéo artistica do proprio autor é o foco deste
trabalho, cujo objeto é uma arte acustica mediatizada, de natureza polimorfica, hibrida e
transgressora, sem definicdo absoluta. A investigacdo do artista-pesquisador assume carater
organico, baseada em abordagens de um saber encarnado (SCHON, 1983).

Realizada durante o doutoramento do autor, a pesquisa deu origem a um corpo de pecas
que pode ser dividido em dois grupos: sete miniaturas e trés obras mais longas, articuladas como
painéis sonoros, quais sejam: “M.A.R.” (2019), “CriptoSonido: Aleph” (2019-2020) e “Fica
Comovido” (2021-2022)*. As miniaturas, no entanto, ndo sdo meros prototipos; sdo pecas
autbnomas que apresentam consideravel grau de elaboracdo e variada gama de solucdes
poéticas. Concebidas para quatro edi¢des consecutivas do concurso e festival internacional 60
Secondes Radio®, de Montreal, Canada (2018, 2019, 2020 e 2021), esses pequenos clips de
radioarte dialogam esteticamente com as referidas composi¢cdes maiores, mas possuem seus
proprios desafios, como a questdo da brevidade, da sintese. Neste sentido, podem ser

comparados a aforismos, a haikais ou a ready mades sonoros. Gosto de pensa-los como

% Radioarte ¢ entendida aqui como pratica criativa experimental relacionada, em aspectos técnicos e/ou estéticos,
ao meio radio, bem como as suas expansdes e reconfiguragdes tecnosociais. Pode ser pensada como uma tipologia
mediatizada da arte sonora. Com equivalentes em vdrias outras linguas, o termo é encontrado em portugués sob
grafias distintas, tais como: radio arte ou radio-arte. Em outra oportunidade (D’UGO JR, 2021), fizemos, em tom
de manifesto, a defesa do neologismo “radioarte”, na medida em que o vocabulo parece insinuar a inauguragao de
uma nova realidade poética.

4 Acesso permanente as pecas de radioarte do autor em: https://soundcloud.com/user-48062083-271779683.

5 para a Edicdo 2023 deste inusitado festival, idealizado e realizado pelo jornalista e radialista Boris Chassagne,
criei a radioarte Forgotten Loops (dur,: 60”), com voz de Anna Carl Lucchese. Disponivel para escuta em
https://www.60secondesradio.com/, sob a identificacdo: peca n® 160. Esta 92 edicdo do 60 sec radio recebeu 194
capsulas sonoras de artistas de 34 paises. Na integra, ou em selecOes especiais, os trabalhos produzidos sdo
distribuidos anualmente para cerca de 50 radios FM, Dab, Dab + e web nas Américas, Europa, Oceania e outros
lugares, bem como em festivais de radio e audio e eventos publicos.
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pressagios de realejo que observam a lei poética do essencial, da sintese, como insinua Ezra
Pound em seu ABC da Literatura (2013, p. 92)°.

Por meio de uma busca subjetiva, animada por reminiscéncias pessoais ligadas ao fazer

radiofbnico e a experimentacdo sonora, esboga-se aqui uma singular microgenealogia da
radioarte, sem outra pretensdo além de examinar o cultivo de uma flor azul” no canteiro das
artes. As pecas originais e transcriacOes acuUsticas de estimulos visuais e literarios foram
produzidas e finalizadas em meu estidio doméstico, meu quarto. Como dinamica essencial
desta pesquisa, todas essas obras, sondas sonoras, foram difundidas em diferentes meios e
ambientes de escuta — auditérios (fisicos ou virtuais).

O infamiliar urbano, o estranhamento, especialmente os sentimentos despertados por
encontros improvaveis, que ocorrem nos pequenos trajetos de todos os dias — frequentemente
percebidos como maravilhosos ou inquietantes —, sdo a principal inspiragéo desta pesquisa que
sonda a possibilidade de uma comunicacdo oracular por meio da radioarte. Pecas que se querem
ressonancia de acontecimentos de sincronicidade, estabelecendo um campo no qual as
fronteiras do sonho e da realidade se comunicam. Por meio do trabalho formativo, pretendi
revelar, primeiramente para mim mesmo, uma dimensdo criadora e transformadora da escuta.
Serendipidades®, sincronicidades, acasos objetivos, gatilnos magicos para uma exploracdo
estética do som mediado pela técnica. As sonoridades da metropole assombram essas pecas,
mesmo em alto mar.

Algumas das obras criadas sdo narrativas hibridas que nascem de intersec¢des possiveis
entre o documentario, o drama e a musica; outras, icones, imagens sonoras propicias a fruicdo
contemplativa, como mandalas acusticas, escapularios sonoros. A dimensdo espacial (ou
arquitetonica) de criacdes eletroacusticas foram também objeto de exploracdo por meio de
instalagdes sonoras nas quais conceitos de radio, musica e escultura s&o tensionados.

Repeticdo e 0 emprego de técnicas de montagem de registros documentais caracterizam

as composi¢des. O encontro das pecas com o publico, com uma comunidade de ouvintes ativos,

6 Dichten = Condensare, lemos no ABC de Pound.

" Alegoria simbolica relacionada ao romantismo literario aleméao, imagem sonhada por personagem de Novalis;
metéfora da plenitude que reaparece no século XX, sob tdnicas distintas, em alus6es poéticas de G. Bachelard e
em investigac@es dialéticas de T. Adorno e W. Benjamin. “A visio da efetividade imediata tornou-se a for azul no
pais da técnica”, afirma Benjamin em A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica (2015).

8 Segundo o Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa (2001, p. 2553), entre as defini¢cdes de “serendipidade” —
aportuguesamento da palavra inglesa “serendipity” — esta a ideia de: “aptiddo, faculdade ou dom de atrair o
acontecimento de coisas felizes ou Uteis, ou de descobri-las por acaso”. No &mbito da divulgacio cientifica, o tema
do acaso é abordado no livro Descobertas Acidentais em Ciéncias, de Royston M. Roberts (1995).
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corresponde a uma etapa importante da proposta. Busca-se assim o estabelecimento de vinculos

significativos com um ouvinte ideal, bem como a compreensao aprofundada do fazer artistico.
A transformacao do préprio artista € um dos resultados almejados. A expectativa foi criar obras
que permitam a evocacdo de conhecimento n&do discursivo, explorando potencialidades
cinéticas e sinestésicas do som mediatizado. Radioarte experimental como possibilidade de
entreouvir, desvelar e interpretar aspectos discretos ou ocultos da realidade. Nesta investigacéo,
esta subjacente a defesa de uma tipologia especifica de arte acustica, que nasce e/ou deriva de
ambientes e meios técnicos de difusdo sonora, mais especificamente de préaticas relacionadas a
comunicacdo radiofénica. Magia e técnica, ciéncia e arte, iconicidade e abstracdo,

correspondéncias, deslocamentos e circularidades — estas sdo algumas das ideias trabalhadas.

Estratégias metodoldgicas e fundamentacao tedrica

Este recorte guarda a expectativa de contribuir para o desenvolvimento de conexdes
proficuas entre a pesquisa académica em arte, entendida sob o paradigma pos-
positivista/qualitativo (FORTIN; GOSSELIN, 2014), e os estudos interdisciplinares em
comunicacdo, mais especificamente, as investigacdes sobre a experiéncia estética no radio e
midias sonoras. Processo artistico e compreensdo tedrica foram abordados de maneira dial6gica
e eclética, a partir do reconhecimento de um saber operativo (intrinseco ao artista/profissional®)
e do desejo de producdo de presenca (GUMBRECHT, 2010). O método heuristico empregado
é sisttmico e analogico, e, apesar da subjetividade inerente ao trabalho formativo, implica coleta
de dados empiricos, com documentacdo de processos composicionais, observacao e descricdo
fenomenologicas de exemplos selecionados de radioarte, bem como dos ambientes e situacdes
de difuséo e recepcdo. O discurso (operagdo ensaio®?) é construido a partir de reflexdo que nasce
do interior da praxis poeética, com o auxilio de teorias exogenas (em especial, reflexdes de

autores que aproximamos a Cultura do Ouvir).

® Sylvie Fortin e Pierre Gosselin (2014) estudaram diferentes tradicGes e percursos relacionados a pesquisa em
artes no meio académico. De acordo com os autores, a tese-criacdo pode contemplar, em sua expressao teorica,
tanto a contribuicdo de saberes externos ao campo especifico em estudo, como também uma teorizacao nascida do
interior do préprio trabalho de criacéo artistica. O livro O profissional reflexivo (1983), de Donald Schén é um
marco referencial nessa proposta de valorizagdo académica do conhecimento implicito ao dominio de artistas e
professores.

10 A expressdo faz referéncia ao texto Operagdo ensaio: sobre 0 pensar e o ensaiar-se no pensamento, na escrita
e na vida (2004), bem como a outros escritos de Jorge Larrosa, nos quais o filésofo espanhol, em dialogo com
textos de Montaigne, Adorno e Foucault, defende a legitimidade e as amplas potencialidades educacionais da
expressdo ensaistica na academia, ambiente normalmente refratario a escrita em primeira pessoa. Neste trabalho,
reservo-me o direito de alternar os “registros” na escrita, de maneira a singularizar momentos do discurso e a
ressaltar a natureza intrinsecamente subjetiva desta pesquisa artistica.
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A voracidade do criador de arte de midia, ou artemidia, ndo conhece certos pudores e

ndo se abala ante as contradi¢Ges. Para os membros do coletivo artistico paulistano Petit Comité,
do qual faz parte o autor deste trabalho:

Artemidia € um conceito vivo dentro de um tridngulo. Ciéncia, arte e
comunicagdo. Trindmio apresentado pelo lider do grupo de pesquisa
Artemidia e Videoclip, Prof. Dr. Pel6opidas Cypriano de Oliveira PEL, para
orientar nossas exploragdes. [...] Para além das artes eletrdnicas, o termo
artemidia tem sido utilizado também para traduzir uma praxis artistica mais
ampla e hibrida, plurivoca. Esse didlogo entre arte, ciéncia e comunicacgdo esta
presente em autores como Arlindo Machado (2007) e Baitello Jr. (2018), que
abordam a questdo no contexto de uma ecologia da comunicagédo
(LUCCHESE; D’UGO JR.; LAMEGO; 2020, p. 204).

A técnica percebida como realidade coextensiva a sociedade. Nesse sentido, escolnemos
uma passagem significativa das reflexdes de Gilbert Simondon (1924-1989) sobre as diferencas
entre 0 pensamento técnico e estético. Para o fildsofo francés, “a descoberta da beleza dos
objetos técnicos ndo pode ser deixada apenas por conta da percepcao: a funcdo do objeto precisa
ser compreendida e pensada” (SIMONDON, 2002b, p. 276). Tem-se aqui delineado um trago
distintivo do radioartista: a sua modulagédo estética contribui para o desenvolvimento de uma
cultura técnica.

N&o hé necessidade de avancarmos em consideracdes epistemoldgicas, para perceber
que na filosofia da técnica de Simondon ha muito mais do que uma obvia legitimagé&o do design,
enquanto disciplina, ou a reverberacdo residual de certo maravilhamento ingénuo
frequentemente atribuido aos futuristas em sua paixdo pelas maquinas. Simondon pensa a
beleza do objeto técnico em estreita relacdo com o ponto em que ele € inserido no universo; ele
¢ belo “quando encontra um lugar singular e notdvel no mundo” (SIMONDON, 2020b, p. 274-
275). Figura apropriada a um fundo que lhe convém. Simondon desvela a dimenséo estética
dos objetos técnicos, percebidos como prolongamentos do mundo humano, de um modo que
nem mesmo McLuhan (1988) o fez, em suas instigantes analises dos meios de comunicacéo
realizadas aproximadamente no mesmo periodo™!.

Producdo de um artista a escuta, cujo fazer artistico surge do registro e da manipulagédo
de eventos sonoros — “objetos” colhidos a vida cotidiana ou deliberadamente produzidos —, as
obras de radioarte referidas neste trabalho documentam a traducao poética do entorno acustico,
tal como sentido pelo autor em suas pequenas jornadas cotidianas. Contemplam, portanto, uma

mediacdo criativa baseada na percepcdo de analogias e correspondéncias entre seres; entre

1 Tanto o fildsofo francés quanto o estudioso canadense dos meios foram fortemente influenciados por vanguardas
artisticas. No caso de Simondon, destaca-se a influéncia do surrealismo; j& McLuhan nunca escondeu seu
entusiasmo pelo vorticismo inglés.
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seres, coisas e locais, em seus diversos planos de existéncia. Jogam com a semiose hermética,
descrita por Eco (2015).

N&o se trata de elogio a subjetividade e tampouco ao esteticismo. A formacéo da obra
de arte € aqui compreendida como pesquisa, como investigacdo criativa que reflete a
singularidade de quem sente, experimenta, pensa e se posiciona de maneira Unica diante da
vida. As davidas, descobertas e reflexdes do artista-pesquisador, como uma dindmica intrinseca
e organica de seu trabalho.

Neste sentido, encontramos na Teoria da Formatividade, de Luigi Pareyson (1918-
1991), uma abordagem norteadora sobre a esséncia da atividade criadora e, por
correspondéncia, da propria pesquisa em arte.

A obra de arte tem como contelido a pessoa do artista, ndo no sentido de toma-
la como seu objeto proprio, fazendo dela o seu ‘tema’ ou assunto ou
argumento, mas no sentido de que o ‘modo’ como esta foi formada ¢ o modo
proprio de quem tem aquela determinada irrepetivel espiritualidade: entre a
espiritualidade do artista e seu modo de formar existe um vinculo e uma
correspondéncia tdo precisa, que um dos dois termos ndo pode subsistir sem
0 outro, e variar um significa também variar o outro (PAREYSON, 1993, p.
31).

Propor o anti-radio (ou sugerir inflexdes de um pds-radio) € ja uma declaracao de amor.
Enamorar-se pela dimensdo oculta (experimental) de um veiculo de comunicacdo de massa &,
de certo modo, uma profissdo de fé, um ponto de partida rumo ao grande oriente da experiéncia
estética. Tensionar as caracteristicas fenomenoldgicas do meio, e suas convengdes técnicas e
retoricas, constitui a esséncia de um programa artistico, de uma poética pessoal cujo objetivo é
0 reencantamento do mundo: nostalgia romantica — assombro cotidiano —, heterotopia
surrealista cultivada na esfera acustica de um grande centro urbano, Sdo Paulo. Algumas coisas
apenas sdo vistas depois de ouvidas, disse Breton (1944).

Penso na frase frequentemente atribuida ao produtor musical Brian Eno: “Arte ndo ¢ um
objeto, mas um gatilho para experiéncia”. Com Gilbert Simondon (2020b, p. 292), aprendi que
talvez mais importante do que a realizacdo de um objeto estético é a intengéo estética, enquanto
esforgo “para realizar em determinado dominio uma equivaléncia de todos os outros dominios”.
Poder estabelecer por meio da arte — aqui entendida ndo como disciplina especializada, mas
como uma discreta corrente comunicativa — um encadeamento transdutivo, “uma relagao
horizontal entre diferentes modos de pensamento” (SIMONDON, 2020b, p. 294).

Os alquimistas chamam seu trabalho de “arte da musica”, “arte do amor”. Como artista-
pesquisador e professor em curso superior de comunicacao, adoto, ou melhor, reconheco-me

plenamente nesse programa de Simondon. Carrego no espectro de minhas atividades, de minha
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prépria individualidade, uma tendéncia estética; e € por meio desse transbordamento que espero
alcancar meus semelhantes e por eles ser também constantemente transformado. Como observa
o filésofo da técnica e da individuacgéo:

A arte é uma reagdo profunda contra a perda de significacdo e de vinculo com
0 conjunto do ser em seu destino. N&o é nem deve ser compensag&o, realidade
advinda a posteriori, mas, ao contrario, unidade primitiva, prefacio de um
desenvolvimento consoante com a unidade; a arte anuncia, prefigura, introduz
ou acaba, mas ndo realiza — ela é a inspira¢do profunda e unitéaria que inicia e
consagra (SIMONDON, 2020b, p. 295).

Do cliché (o mestre-aprendiz, por exemplo) a um arquétipo diferente, dindmico,
pensado como processo reticular, no qual tudo esté interligado. Verdadeiro mistério estético:
correspondéncias multiplas, interdependentes, que distendem, expandem, mas ndo anulam a
unicidade de um ente.

A arte € um poder de iteracdo que néo aniquila a realidade de cada recomeco;
nesse aspecto ela é mégica. Faz com que toda realidade, singular no espaco e
no tempo, seja, no entanto, uma realidade em rede [...] (SIMONDON, 2020b,
p. 296).

Certamente, a esperanca de totalidade ou de plenitude alimentada pelo ser, consciente
ou ndo de sua natureza comunitéria, ndo escapa a um jogo dialético de equivocos e obscuridades
— a incomunicabilidade é um traco constante nos diversos modos de existéncia em nossa
sociedade. Dai as sombras e 0 tom catartico presentes em diversos momentos de minhas obras.
Trabalhar artisticamente a incomunicabilidade por meio de uma expressdo radiofonica

paradoxal: algo que realmente me agrada.

Audiosfera em movimento

A genealogia da radioarte pode ser tragada desde o inicio do século XX, no encontro do
radio com as vanguardas artisticas. Ao longo da histéria desse meio de comunicacdo, a
experimentacao estética esteve sempre presente. Para aléem da radiofonia publica, cultural e
educativa, a expressao artistica contemporanea em linguagem radiofénica pode encontrar seu
publico nas atuais préticas de producdo, distribui¢do e consumo de audio, como webradios e 0
podcasting. Na inaudita diversidade que caracteriza a audiosfera digital percebida na Internet,
movem-se constelacdes de inclassificaveis criadoras e criadores sonoros. Essa expansdo do
espaco acustico dedicado a experimentagdo sonora coincide e se nutre com a crescente presenca
da radioarte (e suas hibridacdes) em plataformas digitais e eventos online, especificos ou
voltados a segmentos mais amplos, como a arte eletrénica e a musica experimental.

O reconhecimento do percurso histérico do invento radio — do desenvolvimento de seus

diferentes modos de existéncia, das expectativas e acidentes ao longo de seus mais de cem anos
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de presenga em nossa cultura —, certamente pode fornecer um modelo de comparagcdo com 0
ambiente tecnoldgico contemporaneo, febrilmente interativo e imersivo. Um pouco de atengédo
a histéria da radiofonia permite perceber a coexisténcia de diferentes realidades nesse fascinante
conjunto tecnocultural — e uma dessas realidades é sua dimensao estética, que comporta um
nicho muito especifico: o da criagdo experimental??,

Ocorre que com a multiplicacdo de fontes emissoras de conteddos em audio digital —
fendbmeno observado de maneira mais acentuada a partir do inicio deste século, especialmente
por meio de sites, rdios online e, mais recentemente, podcasts e seus agregadores —, a radioarte
conquistou espacos distantes dos controles editoriais e administrativos que caracterizam a
dindmica de producdo e difusdo das radios convencionais. Em alguma medida, a ideia, 0
conceito de emissora de radio, transfigurou-se em discreto ponto produtor e emissor conectado
em rede, ou melhor, em uma miriade rizomatica de pontos “irradiantes” de conte(ldos sonoros;
entes técnicos singulares, interativos, afeitos a escuta de seus pares — muitos deles, promotores
de obras de experimentacdo acustica e de novas poéticas radiofonicas.

A forca de grupos online criados para potencializar afinidades eletivas é uma
caracteristica de nossa pos-modernidade cibernética. Neste cenério reticulado de
transitoriedades complementares e amplificantes, a empresa de comunicacgéo tradicional vé sua
relevancia compartilhada com outros territérios mediaticos e, eventualmente, dependendo do
grau de segmentacdo de programacdo em jogo, € ofuscada por realizadores (individuais,
coletivos, profissionais, diletantes, egressos ou ndo da tradicdo laboral radiofonica) que se
assumem como centros difusores de conteldos sonoros alternativos. A proximidade, a
intimidade com o publico participante, formado em larga medida por consumidores-produtores,
cria condi¢cdes para consideravel fortalecimento relacional e a construcdo de comunidades
acusticas colaborativas — tribos ou fraternidades, diria Maffesoli (2019) —, cujos encontros dao-
se por meio de plataformas de streaming, foruns, transmissdes online, eventos presenciais ou
remotos, alguns de natureza intermedia. Nesses ambientes, 0 compartilhamento de projetos, o
intercaAmbio de préaticas e propostas estéticas € comum, organico. A escuta raramente € alienada.

A operacéo transdutiva, divisada por Simondon (2020a) para pensar as formas, modos

e graus de individuacdo, parece oferecer um instrumental fértil para a reflexdo acerca de

12 Parece desnecessario ressaltar que, assim como no cinema, a imaginagao artistica no radio ndo esta circunscrita
a sua expressdo vanguardista ou experimental. Exemplos de notavel criatividade no escopo da radiofonia
comercial, nos Estados Unidos e particularmente no Brasil, tém sido objeto de estudo e analise sistematicos do
professor, pesquisador e radialista Irineu Guerrini Janior (2013). Em consonancia com essa abordagem, a producao
radiofénica ficcional brasileira dos anos 1950 ¢ discutida pelo professor Eduardo Vicente (2018), a partir da
perspectiva da politizagdo, do engajamento e das preocupacOes estéticas expressos em trabalhos desenvolvidos
por Tdlio de Lemos, Dias Gomes (1922-1999) e Osvaldo Molles (1913-1967).
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algumas dindmicas comunitérias relacionadas a arte sonora, sobretudo na Internet. Artistas,

coletivos e instituicdes independentes que, ha algum tempo, transbordam os limites estreitos do
radio convencional e das categorias artisticas tradicionais. Ou¢amos Simondon:

Por transducgdo, entendemos uma operagdo — fisica, bioldgica, mental, social
— pela qual uma atividade se propaga de préximo em préximo no interior de
um dominio. A transduc¢do funda essa propagagéo sobre uma estruturacdo do
dominio operada de lugar em lugar: cada regido de estrutura constituida serve
de principio de constituicdo para a regido seguinte, de modo que uma
modificacdo se estende progressivamente, a0 mesmo tempo que essa operacao
estruturante. [...] o resultado é uma estrutura reticular amplificante
(SIMONDON, 20204, p. 29).

Talvez a radioarte seja, hoje, uma arte dos sons mediatizados que prescinda do radio,
brotando e ramificando em ambientes distintos, surgindo nas frestas, habitando diferentes
suportes ou plataformas imateriais, circulando, em diferentes configuragdes, em redes tecidas
por vinculaces afetivas ligadas a auralidade. Naturalmente, o radio (especialmente no contexto
da radiofonia publica) permanece como referéncia ontoldgica dessa “arte de midia”, a radioarte;
e o periodico retorno dessa disciplina ao seu “veiculo arquetipico” — por meio de programacgoes
especiais, festivais, concursos, oficinas e encomendas — é sempre motivo de maravilhamento
de toda uma comunidade unida pela escuta. Radioarte ouvida em ondas hertzianas, captada sem
esforco, temporariamente (re)territorializada, por assim dizer, € mesmo diferente: sonora

COMOGAo.
Clariaudiéncia®®: uma revelacéo interior

Parece-nos que a radioarte escapa e escapara sempre a defini¢bes estritas — seu trunfo.
A verdade dessa arte é encontrada no &mbito da formatividade, na maneira como o artista
apaixonado pela escuta seleciona e opera sua matéria, como dispde de seus meios técnicos em
um gesto poético. Arte despertada por uma descoberta técnica e que dela deriva sua
peculiaridade, sem a ela se limitar. Arte de invencdo, assim como o cinema, sua irméa. Oscilando
entre a ideia de autonomia e hibridacdo, condicdo esta inerente a sua prépria constituicdo
ontoldgica, ligada a uma realidade técnica intermediaria, a radioarte € fruto desviante dessa
peculiar convergéncia eletroacustica entre ciéncia, arte e comunicagao também conhecida como

radio. Sua linguagem relaciona-se acusticamente com a realidade, que é por ela recriada de

13 Embora o termo tenha se tornado corrente no ambito da ecologia acustica, como resultante da exortacéo feita
por Murray Schafer (2001) a “limpeza dos ouvidos”, a ser realizada por meio de uma série de exercicios com a
precisa inten¢do de “afinar” a escuta, ¢ dificil ignorar as ressondncias maravilhosas que a tradicional palavra
"clariaudiéncia” evoca, enquanto duplo aural de “clarividéncia".
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maneira pouco previsivel, sem apreco por ortodoxias gramaticais e compromissos sintaticos.
Sua tematica, ha de ser paradoxal. Sua expresséo, idem.

Disse anteriormente que sinto algumas de minhas pecas de radioarte como mandalas
sonoras: instrumentos de uma experiéncia aural que sugere, ou evoca, a aproximacéo gradual
de uma obscura verdade, um aproximar-se de si proprio talvez. Por meio de loops e outras
circularidades técnicas, um trabalho de purificacdo se realiza: erosdo da fala, da linguagem,
dissolucdo da imagem. Algumas das pacientes de Carl Gustav Jung (2021, p. 42) ndo
desenhavam, mas dangavam mandalas. O investigador da alma suico nos lembra que a mandala
ndo é apenas expressao, mas também atuacdo. O simbolo mandalico atua sobre seu préprio
autor, segundo certas concepgdes orientais (JUNG, 2021, p. 44). O aproximar-se circundando,
ou entdo, o andar aos saltos a volta de um mesmo assunto, como fazia Wittgenstein (apud
CRESPO, p. 64), sdo gestos circulares que sugerem a inscri¢do ritual de um sulco que delimita
uma area magica, talvez sagrada — ambiente necessario ao trabalho formativo, a criacéo, ao
espanto filosofico entendido como poesia.

Faz-se aqui oportuna a recuperacdo de uma espirituosa parafrase de inspiracéo taoista,
imaginada pelo proeminente produtor de radio, tedrico e radioartista finlandés Harri
Huhtamaki: “O radio é o Caminho, no qual o ouvinte ¢ 0 Caminho sdo um s, como o0 som ¢ a
audicao, como o fogo e o vento. Quando vocé entende o radio como o Caminho, vocé entende
o Caminho como o radio” (HUHTAMAKI, 1994, p. 10. Tradugio nossa).

Permedvel e mutante, inter-arte!® por vezes inapreensivel as expectativas da
comunicacéo, a radioarte se materializa na re-signacdo'® cotidiana da escuta, na evocagdo de
efeitos de presenca por meio do som. Para tentar identificar e compreender alguns tracos
distintivos do artista-pesquisador em radioarte, recorremos a um aspecto identitario presente
nas reflexdes de Agnus Valente sobre metodologias da criagdo no contexto do hibridismo em
artes:

[...] o artista hibrido pode experimentar uma sensagdo de ndo pertencimento a
nenhum sistema ou categoria de arte, na medida em que se encontra em uma
regido fronteirica, num espago ‘entre’ que torna sua producdo

14 Como define a compositora, dramaturga e premiada produtora de radio Cynthia Gusméao (2009), responsavel
por programas e séries da Radio Cultura FM de SP, nos quais, durante varios anos, explorou poeticamente contatos
e intercambios entre as artes. Seu trabalho, “uma metafora do ouvir na compressdo das distancias do planeta”.

15 Expressdo usada por Dietmar Kamper (1936-2001) no ensaio Re-signacdo em S&o Paulo, escrito em Berlim-
Kreuzberg, em 3 de junho de 1996. Revivendo suas deambulagdes pelas ruas da capital paulista, o pensador alemé&o
questiona: “O ressoar infindavel da cidade — um ruido branco, negro? Em todo caso um novo meio termo, de novo
tipo, na relagdo entre razdo e loucura. S&o Paulo parece ser, neste sentido, a cidade mais cidade-mundo do mundo”
(KAMPER, 1996). Identificamos nessas palavras o argumento para uma peca de radioarte ainda néo criada, ou
criada aos poucos em cada obra insurgente que fazemos.
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desterritorializada, num sentido de liberdade que, contraditoriamente,
somente um desterrado poderia usufruir [...] (VALENTE, 2015, p. 15-16).

Ousar ouvir, escutar. Pensar diferente. Ouvir ndo é ver. As revelacfes da escuta pouco
tém a ver com representacGes imagéticas ou metéforas visuais. A recep¢do estética dos sons é
um atravessamento, esta talvez mais proxima a percepcao haptica. A radioarte opera em uma
zona de experiéncia que ndo é satisfatoriamente traduzivel por imagens, mesmo quando
tomadas em um sentido bastante alargado do termo. Essa experiéncia “excede a poténcia logico-
pictdrica da representagdo”, evocando aqui Wittgenstein, com o auxilio de Nuno Crespo (2011,
p. 14). Nenhuma imagem corresponde plenamente a experiencia aural.

“Todo objeto técnico, movel ou fixo, pode ter sua epifania estética, na medida em que
prolonga o mundo ¢ se insere nele”, disse o0 bom Gilbert Simondon (2020b, p. 275). Falemos,
pois, de outro modo: minhas pec¢as ndo aludem a realidade, pretendem captura-la enquanto
experiéncia vivida e, de maneira Unica, recrid-la. O estranhamento, a singularizacdo € o
dispositivo, bem como a conjunc¢édo dos opostos. Parafraseando o poeta Octavio Paz, posso dizer
gue minha radioarte é “‘um penetrar, um estar ou ser na realidade” (PAZ, 2018, p. 50). Reflexos
ou reverberac@es de discretas exploracdes estéticas com o espaco e o tempo, realizadas a partir
da nocdo de ambiente acustico, sem negar a visualidade ou qualquer outra coordenada sensorial,
mas valendo-me do que a chave aural oferece ao assumir-se como experiéncia difusa, difracéo

sensorial que remete, ao fim de tudo, ao tato, ao toque.
Considerac0es circulares

Ao longo da jornada criativa que configurou meu doutoramento (2018-2022), procurei
inserir minha producgéo artistico-cientifica no circuito de festivais, concursos, plataformas
online e emissoras convencionais de radio dedicados a radioarte, arte sonora e mdasica
experimental. Esse movimento de projecéao teve duplo obetivo. Primeiro, uma coleta de dados
qualitativos sobre: a) comunidades nacionais e internacionais ligadas a arte acustica; e b) o
acolhimento de meus trabalhos por diferentes modos de interacdo online, proprios da
cibercultura. O segundo objetivo, por sua vez, € intrinseco a propria identidade de um fazer
artistico que nasce e se articula em meio a um espaco publico mediado pelas tecnologias digitais
e suas encruzilhadas. Recupero aqui o Petit Comiteé:

A artemidia quer encontrar seu publico. A criacdo artistica que nasce da
convergéncia entre arte, comunicagéo e ciéncia pede circulacdo, o encontro
com a alteridade em multiplataformas. A comunicacéo estabelecida pela obra
convergente, de natureza experimental, ndo objetiva a reiteracdo de seu status
artistico, a mera troca de sinais, a persuasdo publicitaria, a propaganda
ideol6gica; tampouco se satisfaz com a conexdo reconfortante ou a
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gratificacdo entorpecedora do entretenimento. Sua natureza é radical, envolve
ressignificagdes e o desenvolvimento de relagdes intersubjetivas, a construcéo
e o compartilhamento de vinculos, vivéncias. Se ndo a transformacéo, o
desvelamento, por meio da experiéncia estética, de diferentes niveis e
configuragoes de realidade. (LUCCHESE, A. C.; D’UGO JR., R.; LAMEGO,
M., 2020, p. 205)

A circulacdo de minhas pecas na rede e em algumas emissoras convencionais de radio
permitiu-me consideravel inser¢cdo no ambiente das artes digitais e sonoras, decorrente de
interacdes com artistas de diversas partes do planeta. Essa dindmica resultou no surgimento de
amizades e parcerias. De modo geral, integrei-me a uma rede de criadores(as), produtores(as) e
divulgadores(as) de radioarte. Ampliei meus referenciais tedricos, estéticos e tecnoldgicos.
Estabeleci vinculos que consolidaram a sensacdo de pertencimento a um universo muito
peculiar, formado por artistas empenhados em construir uma cultura da escuta, na qual técnica
coincida com experiéncia estética e atitude politica — modulando afetividade, reflexao e acéo.
Conheci pessoas incrivelmente talentosas, criativas e generosas, com as quais continuo a
aprender e a me emocionar a cada belo trabalho ouvido, a cada conversa trocada, a cada dica
compartilhada. Torcemos muito pelos(as) colegas. Aprendemos a arte do convivio, da
construcdo coletiva e relacional da beleza; a arte do respeito a alteridade — poderiamos chama-
la de escuta?

Recordo aqui um tocante testemunho de Pierre Schaeffer sobre a ilusdo do isolamento.
Ele reflete sobre a stbita surpresa do reconhecer-se no outro: a identificagdo de insuspeitadas
afinidades no trabalho de colegas distantes ou até desconhecidos. Schaeffer refere-se aos anos
de dedicacdo a criacdo da musica concreta e a eventuais coincidéncias de propdsitos com o
trabalho experimental de seus contemporaneos, Varese e Cage, por exemplo — ambos
empenhados na dissolugdo das fronteiras entre som musical e ruido.

Mas o que esta acontecendo ao nosso redor? Numerosos sinais nos revelam
gue toda a floresta estd em movimento: encontros fortuitos nos colocam na
presenca de nossos vizinhos. Talvez ndo haja nada de tdo excitante para o
descobridor como encontrar em seu préprio terreno, e sem nunca ter tido a
menor relacdo causal com ele, este vizinho que se dedica a atividades
semelhantes utilizando meios completamente diferentes e seguindo um
itinerério cada vez mais inesperado (SCHAEFFER, 1952, p. 60, traducdo
nossa).

As transmissoes e publicacdes de minhas obras ocorreram, e ocorrem, por meio de
selecdo em chamadas publicas, submissdes em concursos e convites. Neste sentido, destaco a
solicitacdo feita pelos curadores da emissora online italiana @radioarte.it, de Siena, para que
elaborasse uma retrospectiva de meus trabalhos em audio (obras de radioarte, programas de

rddio e podcasts), de modo a ocupar uma “coluna” semanal nessa radio — programacao
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dominical de 24 horas, chamada STUDIEZONDAG. Trata-se de uma “monografia sonora”
dedicada a escuta aprofundada da producdo de um Unico autor. Durante 0 més de janeiro de
2022, sempre aos domingos, minhas pecas estiveram presentes nesse privilegiado espaco,
permitindo uma rica experiéncia expositiva, com consideravel troca de ideias e repertorios com
uma gama diversificada de ouvintes-exploradores. A colaboragio com @radioarte.it'® teve
origem em 2020, quando alguns de meus trabalhos foram selecionados, em chamada publica,
para integrar a programacao radiofonica do Festival Internacional de Musica Chigiana, em
Siena, Toscana. Logo, envolvi dois colegas do A Unesp nessa aventura. As pegas audiovisuais
do nosso coletivo, o Petit Comité, foram bem acolhidas na Italia, e nossos vinculos, enquanto
nucleo de artistas-pesquisadores, se fortaleceram.

A quase totalidade das transmissfes das pecas criadas nesta pesquisa ocorreram em
rédios e plataformas internacionais. Mas a Cultura FM, de SP, e a UFMG Educativa, de BH,
estdo entre as estacfes nacionais que se interessaram por esses trabalhos. Considero de extrema
importancia que emissoras publicas brasileiras continuem a apoiar a arte sonora: o cenario pede
confluéncia, sinergia. Sabemos da necessidade vital desse cultivo.

Uma de minhas grandes alegrias nesse periodo foi ter sido selecionado em trés
convocatorias da Radio CASo, Centro de Arte Sonoro, vinculada ao Ministério da Cultura da
Argentina. Trata-se de uma radio jovem, em Buenos Aires, repleta de vitalidade. O projeto
promove oficinas presenciais, mostras, shows e jornadas dedicadas a experimentacao artistica.
Meu “triptico” foi transmitido por meio de trés convocatérias diferentes, entre 2021 e 2022:
Noise (“Fica comovido”), Ambient (“M.A.R.”) e Instrumentos Acusticos (“CriptoSonido:
Aleph”). A Radio CASo propde uma abordagem interdisciplinar e plural da expresséo sonora;
movida por ouvidos corajosos, mantida por 6rgao publico. Na pagina do Centro de Arte Sonoro,
uma autodefini¢do inspiradora: “plataforma de aprendizagem coletiva e espaco em permanente
mutacdo. Sua pesquisa se concentra em aproximar a teoria da préatica e a questionar formas
estabelecidas de experimentar a escuta, com o objetivo de redefinir o escopo publico de uma
instituicdo cultural”'’.

Além dos lacos estabelecidos com @radioarte.it e Radio do CASo, aproximei-me, nos

ultimos anos, da Radiophrenia 89,1 FM, da Escdcia. Participei de duas edi¢des de seu festival

16 @Radioarte é uma plataforma de radio compartilhada e atemporal, inteiramente dedicada as disciplinas de arte
sonora e arte radiofénica, tanto no &mbito da transmissdo quanto no da produgéo sonoras. Ativa desde 2001, opera
atualmente por meio de sua propria estacdo web: www.radioarte.it. Desenvolve projetos especificos para eventos
artisticos, institucionais e privados. A emissora ¢ dirigida pelos artistas Federico Fusi e Martina Liskova Fusi.

17 Traducgéo nossa. Disponivel em: https://centrodeartesonoro.cultura.gob.ar/info/centro-de-arte-sonoro-caso/
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anual, dedicado a radioarte e outras propostas experimentais. A Radiophrenia é uma emissora
temporaria que explora as tendéncias atuais em artes sonoras e radio. Com transmissdes a partir
do Centro de Artes Contemporaneas, em Glasgow, visa promover o radio como forma de arte
— incentiva abordagens experimentais ndo contempladas pelas estagdes convencionais. Criador
da Radiophrenia FM, Mark Vernon é um radioartista que explora ideias como arqueologia
sonora e memoria magnética. Algumas de suas obras sdo realizadas com fitas encontradas
(poiética que remete as praticas dadaistas e surrealistas). Na convocatdria para a edicdo de 2020
do festival, Vernon escreveu: “Queremos trabalhar com artistas que buscam desafiar os usos
convencionais do meio de radio, ou que o usardo para descobrir cenas musicais ou artisticas
globais que estdo atualmente sub-representadas”18. “A luz no fim do dial” é o slogan da
Radiophrenia. Visionario, o poeta Paul Valéry ja sabia que “para as grandes questdes basta
pouca luz” (2020, p. 46).

Como percebemos, ha sinais alvissareiros de transdutividade no ar — nas redes.
Observamos o desenvolvimento de uma “estrutura reticular amplificante” dedicada a arte
acustica, e mais especificamente a radioarte. Comunidades metaestaveis de artistas sonoros
tocados por uma ideia bastante livre e ousada do que seja o radio e a midia sonora neste exato
momento, bem como sobre seus desenvolvimentos futuros. (Necessaria defasagem de si
mesmo. Nossa mediacdo na vida da-se pela intencao artistica, a expressdo aural norteia nossos
gestos interdisciplinares.)

Assim como frequentemente ocorre com a musica, 0 conceito de imagem nem sempre
consegue traduzir o que se experencia quando somos tocados por uma cria¢do sonora. Ha
modos distintos e complementares de estar no mundo, de compartilhar ideais por meio da
comunicacdo estética, e, neste sentido, a radioarte tem um lugar legitimo entre as artes
contemporaneas — afinal, elas, as artes, sdo a0 mesmo tempo anteparo, liame e caminho. Pela
arte, temos chance de adensar nossa atencao sobre as coisas do mundo, de avangarmos juntos,
acredito. Pela escuta, podemos pensar diferente.

Em minhas andancas virtuais, uma colaboracdo recente tocou-me pela delicadeza da
proposta e sua relevancia socioambiental: a Datscha Radio, de Berlin. Reproduzo o texto que
publiquei em minhas redes sociais, em 8 de jul. de 2022:

Gostei muito da proposta desta radio [Datscha Radio]. Até as 19h de hoje,
minha peca "Fica Comovido" estara presente e circulando neste jardim sonoro
criado por Gabi Schaffner. H4 obras muito bonitas e instigantes no ar,
provocativa programacgao.

18 Traducéo nossa. Cf. https://radiophrenia.scot/
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A postagem prossegue com uma sintese do programa estético formulado por Gabi
Schaffner para sua radio, uma emissora de vocacdo ndmade, capaz de enraizamentos dindmicos
(MAFFESOLLI, 2019), especializada em projetos site specific:

A Rédio Datscha é uma iniciativa de radio arte de Berlim, ativa desde 2012, e
comprometida com uma cultura expandida de producéo de radio e percepgéo
do mundo. A Rédio Datscha ndo é comercial, independe de localizagdo. E
realizada interdisciplinarmente em Berlim, com um coletivo de 3-5 artistas. A
Radio Datscha usa 0 meio radio para criar novas experiéncias auditivas, para
além das dicotomias usuais de natureza/cultura ou transmissor/receptor. O
ponto de partida e interface de todos os contetidos ¢ ‘o jardim’, que acompanha
0 nosso trabalho como metafora universal da diversidade, da cultura do
conhecimento e do compromisso social. Em contraste com outras estacfes de
radio artisticas ou comunitérias de Berlim, a Radio Datscha cria eventos e
festivais de radioarte temporéarios e especificos para determinados locais —
principalmente em jardins pablicos ou privados. A Radio Datscha celebra a
arte do ‘Radio Expandido’ em todas as disciplinas € conecta o mundo vivo do
jardim com as comunidades locais e formas de arte inclusivas: performance,
experimentos, palestras, workshops e clubes de escuta. Visdo: realizar uma
simbiose entre arte radiofonica, cultura quotidiana e ecologia que possa ser
vivida por todas as camadas da populagio (SCHAFFNER [2018?])%.

A investigacdo e as descobertas ocorridas no processo de criagdo das obras que
(in)formam esta pequisa representam etapas significativas de um trabalho continuo de
autoconhecimento. O que me intriga e encanta é que as obras falam por si mesmas, falam o que
guerem as vezes e me surpreendem. Sao mais ricas do que supunha. Embora as tenha criado,
ndo tenho a pretensdo de conhecé-las totalmente, porque, de fato, o processo € reciproco. Ha
mistérios vivos nelas, ndo segredos, nem enigmas. Elas me contemplam, me ouvem também.

Ouvir ndo € ver. Ouvir &, talvez, ser atravessado. A singularidade plural da radioarte
ultrapassa os limites da imagem sonora, sem, no entanto, nega-la. Sinto e acolho a ideia de
imagem sonora, ou de imagem radiofonica, como um modo vicério de me referir a uma
experiéncia acustica nos termos da radioarte e das artes sonoras. O paradigma da imagem,
sobretudo a visual, ndo da conta da auralidade. Penso nas caracteristicas interativas e
metaestaveis do espaco acustico-ambiental: invisibilidade, simultaneidade, dinamismo,
envolvimento, incluséo, totalidade (MACHADO, 2011).

H& vantagens no conceito de imagem, sem ddvida — tem inegaveis potencialidades
poeéticas e, eventualmente, assume 0 necessario carater de denincia documental —, mas séo
muitos 0s condicionamentos sociais, politicos, tecnoldgicos e culturais a inibir o
desenvolvimento da cultura do ouvir, a comecar pelos imperativos da linguagem. No ambito

desta investigacdo, configuracdes imagéticas sdao traducdes mais ou menos aproximadas. Seu

19 Traducéo nossa de publicacdo online da artista interdisciplinar e produtora de radio Gabi Schaffner, criadora
da Datscha Radio. Cf. https://datscharadio.de/en/projekt-2-2/
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desejavel abandono, ainda que momentaneo, pede empenho e coragem. Trabalhemos, pois, no
campo mais proficuo e profundo das ressonancias, da partilha, no qual as imagens também
tomam parte. Trata-se afinal apenas de um outro modo de perceber e atuar no mundo. Por meio

do som, e dos ouvidos, evoquemos a imagem reversa: magia.
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