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Este trabalho trata da relacado de Heidegger com a arte. Para tanto, busca-se esclarecer o que
Heidegger quer dizer com o fato de a arte ser um poér-em-obra da verdade. Assim, é necessario, em
primeiro lugar, entender o conceito de verdade para o autor, e a relacdo entre verdade e ser.
Descobre-se que Heidegger opera nos conceitos de verdade e de ser, e sua imbricacado mutua, uma
fenomenologia pés-metafisica. A arte torna-se particularmente um exemplar avant la lettre do proprio
processo de pensamento que Heidegger trava com a metafisica. A arte, para Heidegger, confronta-se
diretamente com a tradigdo metafisica e o seu principal legado: a era tecnolégico-cientifica em que
vivemos. Portanto, este trabalho trata diretamente da confrontacao entre arte e a técnica, estudando
a etimologia fundamental dos termos fechne e poesis. Tenta-se, por fim, entender que lugar ocupa a
arte hoje em um mundo mercantil desencantado e hiper-tecnologico.
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Introducao
Em uma sentenca emblematica, Nietzsche diz que a arte é mais importante que a verdade!.

Apesar de todo o envolvimento e dedicagao de Heidegger com Nietzsche a partir dos anos 1930, em
A orgem da obra de arte (escrito entre 1935 e 1937), Heidegger afirma que a arte ¢ um por-em-obra da
verdade?. E, portanto, tarefa da arte trazer a tona a esséncia da verdade. Estaria Heidegger em franca
oposicao a Nietzsche, que se embriagava com um éxtase dionisiaco da arte que superaria em muito
a necessidade de verdade? Nao estaria Heidegger, ao imputar a arte um papel de transmissao da
“verdade”, um designio antiquado a nossa época em que a arte se tornou pos-metafisica, isto é,
desprendida de qualquer pretensao de representacao da realidade? Nao estaria, ainda mais, o proprio
poder da palavra “verdade” enfraquecido na época que hoje chamamos de “pos-verdade”?

O que Heidegger chama de “verdade” nao se trata de um contetdo verdadeiro validado pela
observagao do real. Tampouco é uma espécie de poder de um discurso, de uma mensagem
contundente. Quando se articula arte e verdade, parece se sugerir que verdade tem o sentido de
adequacao a realidade, ou entdao que verdade tem o sentido de algo textual ou, de todo modo, ou algo
com “conteudo”. Heidegger, porém, respeita a arte pela sua grandeza intrinseca que prescinde de
uma “verdade” que lhe seria imposta como um elemento estrangeiro. Em uma breve passagem de

Tempo e ser, ele comenta: “se nos mostrassem agora dois quadros que Paul Klee criou no ano de sua

! Comentada em: Heidegger, Martin. Nietzsche, Rio de Janeiro, 2014.
2 Heidegger, Martin. 4 origem da obra de arte, Sdo Paulo, 2010.
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morte (...) desejariamos permanecer longo tempo diante deles, abandonando qualquer vontade de
compreensdo imediata”3. O abandono de uma vontade de compreensao imediata revela que a arte
pede por uma meditagao silenciosa daquilo que ela provoca. Se ndao ha compreensao imediata, e se
talvez a compreensao nao seja mais do que aproximacoes possiveis diante de seu mistério e beleza,
entao a verdade da arte nao pode se reduzir a mero adequatio ou mensagem contundente. Que espécie

de verdade ¢ esta que Heidegger afirma que a arte pde-em-obra?

1 Primeira aproximacio a filosofia heideggeriana: ser e
verdade na era da técnica e do acabamento da

metafisica
Desde Ser e tempo, sabe-se que Heidegger trabalhou com a raiz etimolégica grega da palavra

“verdade”: aletheia. Como ¢ usual em Heidegger, o filésofo alemao considera que a lingua grega, ber¢o
da civilizacao ocidental, possui uma densidade e riqueza de significacao que se perde com a ado¢ao
do latim e demais linguas modernas. O autor adverte: “Para os preguicosos, obtusos, vazios e teimosos
¢ preciso dizer: no inicio historico, a linguagem ¢ mais rica, mais livre, mais ousada e, por isso, também
sempre mais estranha do que pode admitir a opinido usual gasta no ambito fechado de seus calculos™.
Na linguagem empregada no cotidiano, ndo reparamos jamais no sentido profundo depositado nas
palavras. O privilégio que Heidegger concede a lingua grega faz parte de seu entendimento sobre o
desenvolvimento da cultura e da histéria: a Grécia ¢ o nascedouro da cultura ocidental, e para
Heidegger, ¢ na orgem que esta concentrada toda riqueza e amplitude que uma cultura depois ira
germinar. Isto significa que sdo nas raizes gregas que se encontram os maiores tesouros, as maiores
descobertas. Algumas palavras gregas recebem uma atengao maior de Heidegger: além de aletheia,
também temos physis, poesis e techne. Todas estas quatro palavras nos ajudam a entender o que esta
em questao na esséncia da verdade da arte.

Para Heidegger, aletheia tem um significado anterior ao de “verdade”, um significado ao
mesmo tempo mais amplo e indeterminado e também mais originario. Este significado ¢ o de
desvelamento ou desocultamento. A aletheia desvela algo anteriormente velado e oculto, mas este
desvelamento ¢ parte integrante do préprio permanecer velado da coisa mesma. Como escreve
Heidegger: “Trazer diante de no desoculto e a partir do oculto, isso de modo que o oculto e o ocultar

nao sejam eliminados, mas sim mantidos™. O significado mais intimo da verdade ¢ ser um

3 Heidegger, Martin. Sobre a questdo do pensamento, Petropolis, 2009, p. 7.

4 Id. O acontecimento apropriativo, Rio de Janeiro, 2013, p. 296.

5 Heidegger, Martin. Observacdes sobre arte, escultura e espago. In: Artefilosofia, Ouro Preto, n® 5, p. 20. Disponivel
na Internet: https://periodicos.ufop.br/raf/article/download/713/669. Acesso em 17.07.2021.
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desvelamento daquilo que se recusa e se mantém velado. Por isso, o conceito de verdade em
Heidegger implica em uma ndo-verdade, termo que aqui nao tem sentido depreciativo, mas antes
determina uma privacio essencial com a qual a verdade necessariamente se relaciona. E preciso que
algo permita o desvelamento; do contrario, hd a recusa, a ocultacao. Aquilo que permite e concede o
desvelamento também se retrai e se fecha no momento mesmo deste desvelamento. Por sua vez, o
desvelamento abre uma clareira: a verdade é, portanto, uma regiao ou uma morada. Ela se abre e
abriga. Enquanto o carater de verdade como adequacgao ¢ uma colagem imediata aos entes, a verdade
em Heidegger ¢ uma regidio que abriga e acolhe. E o domicilio dos entes, onde repousam, enquanto
aguardam por eternidades a sua sorte de serem ou nao expostos.

Dissemos que a verdade é o abrigo dos entes. Em toda presentacdo, os entes se mostram.
Naturalmente pensamos que o mostrar dos entes ¢ permitido pela luz. A luz ilumina e concede aos
entes a sua aparicao. Heidegger discute a relacdo entre verdade e luz na prelecao Ser e verdade,
particularmente tratando de Platao’. Mas Heidegger da um passo além: a verdade nao ¢ bem a
iluminagdo, mas uma regiao (a clareira) onde esta luz pode incidir. A verdade ¢ a clareira no meio da
floresta que permite que a luz se incida, e ilumine até mesmo, embora de forma ténue, o interior
recondito da floresta. Resta saber: o que é a luz? E o ser. O ser ¢ a luz que penetra na clareira da
verdade.

Ser e verdade nao podem ser representados como entidades. Quando se parte dos entes para
entender o ser, chega-se apenas as determinagdes que sao intrinsecas aos entes: O ser como
fundamento, a causa, a esséncia dos entes. Analogamente, quando se parte dos entes para entender a
esséncia da verdade, chega-se apenas as determinagoes de verdade como adequacdo ou coeréncia em
sua referéncia aos entes. Heidegger tenta, pela primeira vez na historia da filosofia, fazer o oposto: ir
do ser aos entes sem que isso envolva um processo de representacao. A clareira da verdade abre a
possibilidade de visibilidade (cognoscibilidade) dos entes. Em uma légica kantiana, a verdade ¢ a
condicdo de possibilidade dos entes. Sem verdade, os entes nao se mostram. O modo como os entes
se revelam, ou nao se revelam, ¢ questao da verdade. A verdade, por sua vez, ¢ uma abertura do ser.
O ser pode ou nao se abrir. Sua abertura possibilita a clareira que hospeda os entes. O dominio dos
entes ¢ a efetividade (Wirklichkeif), mas o ser e a verdade encontram-se no territério da pura
possibilidade. Em Ser ¢ Tempo, Heidegger afirma que a possibilidade ¢ mais elevada que a realidade
efetiva’. Heidegger tenta descrever o momento mesmo da passagem da possibilidade para a sua
realizagao. Este momento é o acontecimento. O ser como um acontecimento nao tem nenhuma

universalidade, mas ¢ propriamente contingente e histérico. Assim, o solo supostamente firme da

¢ Heidegger, Martin. Ser e verdade, Petropolis, 2012.
" Heidegger, Martin. Ser e tempo, Petropolis, Braganga Paulista, 2013, p. 78.
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realidade, tipico de um realismo common sense, esta fundado no abismo. As “coisas” flutuam em uma
dimensao temporal sem nenhuma raiz calcada na fixidez de eternidade, do absoluto ou de qualquer
elemento que trouxesse seguran¢a e apaziguamento. A metafisica ¢ temporalizada. Heidegger
imprime em tudo uma temporalidade e contingéncia.

Em virtude da submissao temporal plena, torna-se questao o que aparece temporalmente. Por
1ss0, a fenomenologia de Heidegger exige uma filosofia da esséncia da histéria. Esta esséncia da
histéria sdo os modos de aparicio do ser. E em virtude do proprio comportamento do ser, entre seus
retraimentos ou ocultacoes e seus instantes de clardes e revelagoes subitas, que a topografia da historia
¢ possivel em sua transformacao essencial. A historia é o abalo das oscilacoes e irrupcoes do ser. A
impossibilidade de se determinar a direcao ou finalidade da historia, como queria Hegel, se da porque
o ser ¢ essencialmente oculto e imperturbavel, e o momentos de apari¢ao sao inesperados e pontuais.

A metafisica tratou a realidade efetiva a partir do Logos, esta ordem fundamental que
estabelece principios como causa primeira ou causa final, ou discerne a esséncia da aparéncia, o
absoluto do relativo, o todo e as partes etc. A capacidade de um discernimento intrinseco a realidade
¢ o modo como a metafisica tratou dos entes, fazendo a articulacao indissociavel entre ser e Logos. Em
Heidegger, o ser nao obedece a um Logos, a uma razao metafisica. Para reforcar essa estranheza e
alheamento fundamental do ser, ele utiliza a grafia Seyn, enfatizando sua singularidade. O seer (Seyn)
esta acima das determinagoes do Logos. Por isso, o papel da logica em Heidegger ¢é relativizado. A
metafisica, por sua vez, que tanto aspirou alcancar uma realidade atemporal, torna-se uma historia,
a historia do seer. O sentido para o seer ¢ sempre historico. O sentido historico de seer modula a
abertura da verdade do seer e, assim, possibilita o surgimento de um mundo e a construcao de uma
histéria na qual o homem pertence e habita.

O mundo historico do presente é a era da técnica. A técnica nada mais é do que o legado da
metafisica. A metafisica é a inspecao sobre a esséncia da realidade, suas leis e sua ordem. Ela ¢é a
vontade de dominio sobre a realidade, como se esta se tornasse acessivel ao conhecimento e, assim, a
dominagao humana. A metafisica é a organizacao logica que retne os entes em um sistema de
inteligibilidade para o controle e operacionalidade dos seres humanos. Decorreu-se da esséncia da
metafisica o calculo, a manipulagao e a instrumentalizacao do mundo dos entes para o beneficio do
ser humano. O ser humano tornou-se, assim, o senhor dos entes. Tudo ¢ nivelado pela submissao a
vontade e a manipulacdo humana. Tudo ¢ tratado como essencialmente conhecivel e acessivel ao
humano; aquilo que nao foi ainda conhecido, o sera mais cedo ou mais tarde. O conhecimento
metafisico, cientifico e tecnologico é um dispositivo de estruturagao geral perante a realidade. A
manipulagdo e instrumentalizagdo dos entes trata o ser como algo essencialmente disponivel, acessivel

e codificavel.
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Alcado a condicao de soberano da realidade sensivel, o modelo de ser humano na técnica-
ciéncia ¢ o amimal rationale e o otimismo humanista. A metafisica moderna pos o sujeito racional como
base e principio da realidade. O mais concreto e mais real ¢ a razao. A unido de ser e logos, articulagao
da metafisica desde Heraclito, chega a uma sintese na filosofia da subjetividade ¢ no humanismo.
Aqui a verdade ¢ entendida como a certeza da razao, ou seja, a verdade ¢ essencialmente imanente a
certeza de si do homem. A modernidade tem assim duas frentes: uma, voltada a realidade sensivel, é
o dispositivo de organizacao estrutural dos entes, no mundo tecnologico-cientifico e econémico; outra,
filosofica e cultural, é o humanismo da metafisica da subjetividade e o triunfo de uma Idade da razao.
O legado da metafisica se realiza em ambas as frentes em um mesmo projeto de mundo que
Heidegger afirma chegar em seu acabamento no século XX. Este acabamento, a “consumacao da
modernidade”, nao é um término ou desfecho, mas sim uma completude, o alcancar de uma
finalizacao ou arremate. A este estado geral de coisas, Heidegger chamou de abandono do ser. O mistério
e grandeza do seer se foram; o seer foi esquecido. Chegamos na terra do crepuasculo, na Abendland, a
palavra alema para o Ocidente, significa, literalmente, a terra do anoitecer, onde o Sol se poe. E o
destino do ocidente ser a terra do anoitecer, o local de onde se espalha a noite que desce por todo o

globo com a dominagao mundial do império cientifico-tecnologico.

2 O lugar da arte na era da técnica
Ja falamos de metafisica e do dominio da realidade objetiva pela técnica. Falamos que

Heidegger busca por uma liberagao da metafisica ao tratar do seer com um sentido evidente, mas
ainda assim essencialmente obscuro e alheio a0 mundo humano. A verdade se inscreve nesta
ontologia temporalizada do acontecimento. A verdade é a ocorréncia do seer como instante fundador de
seu sentido. O acontecimento é a origem do sentido do ser, seu instante de nascimento, ou a fonte de
onde jorra a riqueza do seer e sua plurivocidade. Estabelece-se ai a fundagao da verdade, e seu carater
essencialmente historico. Aos descaminhos da historia, corresponde a errancia da verdade, cujo
sentido esta arremessado na configuracao histérica de mundo. Nesta discussao, qual lugar ocupa a
arte?

Entendemos que a arte é uma ocorréncia da verdade. Ou seja, a arte libera um certo modo
de abertura da verdade. A verdade ¢ a verdade do seer. A obra de arte ¢ um ente privilegiado, pois
ela ¢ um portal do seer. Com isso, a esséncia da arte nao representa nada, mas ¢ sobretudo um

acontecimento privilegiado do seer. Vejamos um quadro do ja mencionado pintor Paul Klee.
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O que este quadro representa? H4 certamente uma
textura. Esta textura recebe uma iluminacao particular, o que
lhe provoca um certo volume. Mas o que é ust0? O quadro é um
wsto. Ele simplesmente se oferece, sem precisar de um sentido
evidente. Ele nao representa uma realidade objetiva, mas ¢
essencialmente sensualista, “estético” no sentido de aesthesis, ou
seja, sensagao. Algo ¢é visivel, e podemos dizer que a visibilidade
¢ um tema do quadro, em virtude de sua iluminagdo particular.
Seu titulo diz que se trata de rochas noturnas. Nao acreditamos
que, apesar disso, seja uma representacao de rochas a noite. A
textura parcialmente iluminada pode ter uma aspereza e uma

saliéncia tipica de uma rocha. Mas é uma outra rocha, e é uma

i outra noite, que aqui estao dispostas. A fragmentacao do quadro

Figura 1 — Nichtlicher fels (Rochas
noturnas), Paul Klee
Fonte: Google Imagens!

impede que tenhamos qualquer dimensao de totalidade, de tal

forma que a rocha ndo ¢ bem o “objeto” do quadro, mas uma

presenca silenciosa de algo essencialmente indescritivel. Se se trata de uma “rocha”, isso se da porque
a rocha é um ser imperturbavel, de uma mudez imponente; apesar de inanimada, ela tem uma vida
ou energia na sua retracao e concentracao misteriosas. A iluminacao do quadro também nao é
justificada por ser “noturna”. No centro do quadro, ha uma luz amarelada que veio de lugar nenhum.
As trevas que povoam as laterais parecem ser absorvidas pela propria “rocha”, confundindo-se como
elementos de sua textura e volume. A rocha noturna ¢é, por assim dizer, uma rocha que ¢ noite, ela
mesma ¢ hospedeira da noite. As trevas noturnas e o imperturbavel da saliéncia rochosa conferem ao
quadro uma presenca de um usfo sem necessidade de significacao. O quadro nada diz, e € seu siléncio
que perturba e fascina. Pode este quadro ser um por-em-obra da verdade? A que conceito de verdade
esta se referindo?

Se verdade ¢ a clareira que abre uma regido, uma regiao que ¢ entdo aberta, entao podemos
dizer que este quadro de Klee trata da verdade. Ele provoca uma ruptura com o espaco a sua volta
(0 espaco desta folha de papel, por exemplo), e altera nossos estados de percepcao. A presenga que o
quadro impde, como um surgimento repentino de si mesmo, ¢ a abertura de uma regido nao-espacial;
essa regiao ¢ a verdade. A verdade ¢ a abertura de uma clareira deflagradora. Ela emerge de um vazio
sem fundo. Ela “acontece” sem precisar de uma raiz calcada no solo da realidade. O quadro de Klee

nao tem nenhum fundamento. Ele é uma realidade para st mesmo.
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Em Arte e espago e Observagdes sobre arte, escultura e espago®, Heidegger diz que o espaco espaga (der
Raum raumi). O espago é também um acontecimento, um acontecendo, como uma ondulacao de uma
realidade movel e flexivel: na verdade, a “realidade” ¢ um realizar-se de si mesma. Que o espago
espaga indica a perturbacdo causada pela arte na sua produgao de st mesma. A arte trata de uma
produgio em sentido mais vasto possivel, isto ¢, de algo que vem a tona, que surge. O termo que
Heidegger utiliza para produgao é Hervorbringen. Na arte, algo é gerado, produzido, trazido a tona. O
que se produz na arte ¢ a verdade. A arte ¢ assim um modo de desvelamento. Ela desvela a verdade
dos entes. Heidegger utiliza o verbo Hervorbringen (producao) como equivalente alemao para a raiz
etimologica grega de poiesis. Poests significa a produgdo em que algo ¢ trazido a evidéncia, é
desocultado, mas uma desocultagdo que guarda em si a ocultagdo de onde se partiu. A arte trata de
desocultacdao ou desvelamento, como ja esta expresso na raiz do significado de pozesis, que nos levou
a palavra poesia. A poesia da arte € ser a regiao de abertura da verdade do ser. Portanto, a arte trata
da verdade. Mas aqui verdade nao pode incorrer em uma significacao metafisica como correspondéncia
a natureza do ente ou coeréncia sistematica ao conjunto dos entes. Esta em jogo como a arte pode ser
um fenomeno da verdade.

Em A4 questao da técnica, Heidegger também discute como a esséncia da técnica trata da questao
da verdade. “A técnica é uma forma de desencobrimento. Levando isso em conta, abre-se diante de
nos todo um outro ambito para a esséncia da técnica. Trata-se do ambito do desencobrimento, isto
¢, da verdade™. A técnica é uma extracao da verdade dos entes. A técnica considera que a verdade
dos entes ¢ essencialmente acessivel e inteligivel ao conhecimento humano para fins de calculo,
producdo e manipulacdo. A palavra técnica deriva do grego fechne. Em seu sentido mais amplo, techne
significava para os gregos arte, no sentido de ser a arte de se fazer algo: a arte da medicina, a arte de
construir uma casa, a arte de realizar bem um esporte etc. Zechne indica, portanto, a habilidade,
pericia, destreza. A técnica moderna é uma certa “habilidade” estendida universalmente para o
dominio dos entes. Esta “habilidade” tornou-se um meio de aplicacao universal através do saber
matematico-cientifico. A técnica cria um mundo. O mundo moldado pelo alastramento generalizado
da técnica interfere na esfera da politica (reduzida a questoes de ordem economica, ou seja, da ordem
da producao) e da vida (o controle biopolitico sobre o corpo, por exemplo). A técnica produz coisas:
remédios, equipamentos, informacao, que criam uma geografia de instrumentos para a utilidade e a
pratica humanas. Heidegger chamou de Gestell a esséncia da técnica. Gestell ¢ uma composi¢ao do

verbo stellen (por; dis-por) com o prefixo Ge que indica um agrupamento (Gebirge, por exemplo, é a

8 Heidegger, Martin. El arte y el espacio, Barcelona, 2010.

Heidegger, Martin. Observagdes sobre arte, escultura e espaco. In: Artefilosofia, Ouro Preto, n® 5. Disponivel na
Internet: https://periodicos.ufop.br/raf/article/download/713/669. Acesso em 17.07.2021.

° Heidegger, Martin, Ensaios e conferéncias, Petropolis, 2008, p. 17.
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cordilheira de montanhas, Berg em alemao). Ge-stell ¢ um agrupamento, uma constelagao, do ato de
por. Nos traduzimos Gestell por dispositivo. O dispositivo ¢ um enquadramento estrutural de
organizacao dos entes na totalidade. Todo e qualquer ente, incluindo ai o préprio homem, esta a
disposicao para tornar-se produto da técnica, torna-se coisa manipulavel na topografia técnico-
cientifica.

O que nos interessa aqui € perceber a conexao intima entre técnica e arte. A arte ¢ uma techne,
e realiza a produgao (poiesis) de algo. O resultado da produgao da arte é uma coisa. Mas a coisa da
obra de arte confronta-se diretamente com a necessidade de instrumentalizagdao e utilidade dos
produtos técnicos. A coisa da obra de arte nao ¢ um utensilio, um instrumento de uso técnico. Como
no quadro de Paul Klee, temos na coisa da obra de arte uma natureza imperturbavel e secreta. A arte
nao serve para nada, nem para ninguém. Seu sentido ¢ essencialmente obscuro. Isto nao impede que
obras de artes plasticas sejam comercializadas a precos exorbitantes e os artistas estejam subjugados
a flutuacoes do mercado. A arte também esta posta no mercado e flutua nas especulacdes do capital.
N3ao poderia ser diferente, ja que a topologia matematico-tecnologica se alastra e se ramifica por todos
os intersticios da vida e da produ¢ao humana. No entanto, a coisa da obra de arte resguarda-se em si
e para st mesma. Ela é tdo completa em si e para si que o valor de capital atribuido s6 pode sofrer as
mais aberrantes especulacdes, pois ela nao tem nenhuma referéncia intrinseca de utilidade.

Esta em jogo, portanto, qual ¢ o significado de fechne, poiesis, aletheia (desencobrimento) na arte
e na técnica moderna. As implicacdes dessa questao se estendem a formagao de um mundo no qual
o homem habita. Os dois principais exemplos artisticos de Heidegger em A origem da obra de arte'® sao
o templo grego e o quadro de Van Gogh Um par de sapatos. Em ambos os casos, o interesse de
Heidegger nao ¢ decompor e analisar os elementos estéticos intrinsecos, como se fizesse uma analise
estética técnica. O filésofo alemdo salta para além da singularidade do objeto estético para
compreender a obra de arte como abertura de um mundo. O templo grego, por exemplo, ¢ analisado
em sua composi¢ao com a pedra, a paisagem envolta do templo, e com a sua resisténcia as forcas da
natureza. O templo s6 pode ser entendido na relacdo a sua volta. O surgimento do templo ao redor
de uma paisagem natural e social indica as duas dimensdes metafisicas em jogo para Heidegger: o
mundo e a terra. Mundo ¢é essencialmente uma abertura. Mundo nao é um ente, ou o ente que
inscreve em si a totalidade dos entes. Mundo é uma abertura de uma certa topografia de entes — como
entre o templo e a pedra. Terra é, por sua vez, para adotarmos um vocabulario hegeliano, o negativo
de mundo. Terra ¢ aquilo que se fecha aos entes. Assim como um mundo se abre, neste mesmo abrir

algo esta irreversivelmente se fechando. O templo abre um mundo, isto €, ele nos possibilita, por

10 Heidegger, Martin. op. cit.
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exemplo, o ingresso, mesmo que s6 imaginario, da vida grega, sua cultura, seu cotidiano, seus rituais,
crencas, costumes etc. O templo é também o expoente da imaginagao grega para a criacao do espaco
em sua relacdo com a paisagem natural. Terra, por sua vez, ¢ o inumano: sao os escombros
esquecidos, a matéria impenetravel. Mas terra é também o solo; e se a germinacao do solo é a abertura
de um mundo, este solo como base ainda velada de suas possibilidades de abertura ¢ a terra. A terra
guarda para si os segredos das possibilidades ainda a serem desvendadas. Mundo, por sua vez, ¢ como
o desvelamento de um segredo, o momento encantatério em que algo nasce ou se revela. Por isso,
mundo e terra sao negativos um para o outro, ou seja, essencialmente co-dependentes. O originario
na abertura de um mundo s6 é possivel devido aos reconditos ctonicos da terra.

O mundo do camponés, a quem pertence o par de sapatos do quadro de Van Gogh, e o
mundo do templo grego abrem paisagens espirituais particulares. O que significam hoje, na era da
técnica, um par de sapatos de camponés ou o templo grego que repousa sobre as pedras? O templo
da Grécia Antiga servira hoje como atragdes do turismo; o camponés foi substituido pela
industrializacdo rural. Assim, o campo de significacao do templo ou do camponés se altera em funcao

das articulagoes referenciais que cada criagao de mundo dispde e agencia.

Conclusio
A arte cria um mundo para st mesma. Ela estabelece a tal ponto as articulacoes e as referéncias

no interior deste mundo que a nossa percepc¢ao ¢ alterada, como se a obra de arte nao viesse da nossa
realidade sensivel que nos cerca. A arte seria proveniente de um outro mundo. Aqui usamos um
raciocinio platonico, e ligamos a proveniéncia da arte a um outro mundo no qual a experiéncia da
arte seria uma forma de anamnese. Qual é a origem da obra de arte? Esta pergunta é essencialmente
irrespondivel. De tal forma que o que nos resta é o acontecimento, a clareira que ela abre. Na arte, a
verdade pode ser experimentada como uma clareira. Se ela conseguir realizar isso, como
consideramos que o quadro de Klee consegue, entdao ela nao pode ser apenas uma techne. Techne é
“arte” em sentido de eficacia de feitura; esta eficacia leva a uma produgdo. Na obra de arte estética, a
techne é apenas a eficacia do artista na confeccao do seu material, mas de onde surge essa clareira que
abre e fascina?

A questao da clareira da verdade nao pode ser respondida pela técnica. A técnica moderna,
por mais que seja um desencobrimento, portanto trate da verdade, nao abre nenhuma clareira. O
dispositivo de dominacdo dos entes estabelece um dominio através do calculo e da quantificacao, da
reificacao da vida e da natureza. Este mecanismo de controle é a morte do espiritual no homem e ao
redor dele. O império tecnologico, ao contrario de sua aparéncia de progresso e de produgao quase

infinita de bens de consumo, ¢ a perda da relagao do homem com o ser. Esta é uma possibilidade do
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ser mesmo, como uma parte de sua historia. O abandono do ser na modernidade também pode ser
chamado de niilismo. O niilismo ¢ esta vida caida nos entes: a vontade de entender a geologia, a
astronomia etc., apenas a partir dos entes e da entidade, de um campo essencialmente verificavel e
conhecivel em que os entes podem se mostrar. Mas nesta revelacao dos entes se da apenas através do
célculo e da razao instrumental. Sabe-se cada vez mais sobre os entes, mas nada se sabe sobre o ser.
No niilismo tecnolégico, tudo ¢é descartavel e substituivel, precisamente porque produzido em larga
escala para consumo imediato e cada vez maior. A politica reduziu-se, neste contexto, apenas ao
gerenciamento econoémico para fins de producdo e garantia de trabalho. A sociedade transformou-se
em um mercado, desaparecendo os lagos comunitarios, assim como a prépria noc¢ao do que significa
habitar o mundo humano. Vivemos no império da hipervelocidade, do transito livre de informacoes,
das flutuacoes abstratas do capital especulativo. A arte, porém, pede por um repouso. Ela é o repouso
do seer. Por ser uma emergéncia que reconfigura o tempo-espaco a sua volta, a arte nao pertence a
legislacao de dominagao dos entes. E se a origem da arte ¢ o homem (mas nao o homem como causa
eficiente da obra de arte, mas sim em que ele ¢ a morada da arte, e a arte ¢ a morada dele), entao a
relacdo entre o niilismo tecnolégico e a clareira da verdade na obra de arte indicam dois caminhos a
respeito da condi¢ao do que ¢ o ser humano. Sao, por assim dizer, duas topologias: a topologia
matematico-tecnologica e a topologia poética, para usarmos a classificacao de Peter Trawny!!l. A
topologia matematico-tecnolégica construiu um mundo, o da sociedade industrial e da cibernética,
interferindo em como pensamos habitacdo e espaco, satide e corpo, velocidade e tempo, e até mesmo
a respeito da abertura de mundo e do desencobrimento da verdade. Gestell é, assim, o dispositivo que
gerencia até mesmo a relacao com a verdade, com o espaco e tempo, e com o mundo. Gestell ¢ o deus
da técnica, a qual prestamos culto com o império da producao e do consumo. Nao ha saida para a
Gestell, a nao ser que reconfigure as relacoes mais fundamentais de poder e da cultura. Neste mundo,
a arte ¢ apenas uma pequena zona autbnoma temporaria, para usarmos a expressao de Hakim Bey!?.
Mas ¢ através da arte e da poesia que Heidegger gostaria de poder reencantar o mundo. Se isto nao
¢ mais possivel, resta saber que papel tem a arte hoje. Evidentemente ela ainda fascina e perturba,
mas que significacdo pode ser a ela atribuida no império da topologia matematico-tecnolégica? A arte
traz consigo, no seu instante de aparicao privilegiado, a superagao do niilismo tecnolégico. Por isso,
a arte traz, em sua esséncia, a condi¢cao de possibilidade de um elemento politico préprio. O politico
da arte destina-se ao que esta em jogo na propria condigao humana. Esta em jogo saber quem ¢ o
homem, na sua relacao com o ser. A “origem” na obra de arte nao é nada de artistico, mas a propria

condi¢ao da relagao entre o homem e o ser.

! Trawny, Peter. On freedom: technology, capital, medium. Nova York, 2017.
12 Bey, Hakim. T.4.Z.. the temporary autonomous zone, ontological anarchy, poetic terrorism. Nova York, 1985.
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