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RESUMO
O presente artigo é fruto de uma experiéncia coletiva de ensino e extensdo, no
ambito do Programa de Pds-graduacdo em Meio Ambiente e Desenvolvimento
Rural (PPG-Mader) da Universidade de Brasilia (UnB), acumulada durante o periodo
da pandemia do Covid-19 (entre novembro de 2020 e maio de 2021), a partir de
debates virtuais de filmes ambientados no “mundo rural”. Intitulado O campo a
partir do cinema, o curso de extensdo totalizou 20 sessdes, distribuidas em cinco
modulos, realizados de forma virtual sincrona, ao longo de seis meses, e contaram
com a participagdo de 60 pessoas de diversos estados brasileiros. Este artigo
discute os documentéarios analisados em uma das sessdes do curso de extensao,
Cantos de Trabalho (Brasil, 1974-1976) e Ainda ha pastores? (Portugal, 2006),
respectivamente de Leon Hiszman e Jorge Pelicano, a partir das dindmicas sociais e
territoriais relacionadas aos processos migratérios, a vida em comunidade, e as

manifestacdes culturais e identitarias do mundo rural.

Palavras-chave: Cinema rural, ensino e extensao, territorialidade, dindmicas culturais.

T Programa de Meio Ambiente e Desenvolvimento Rural (PPG Mader),Universidade de Brasilia,
leme.andrea@gmail.com.

2 Universidade Federal de Minas Gerais, deborassumpcaolima@gmail.com.

3 PPG Mader, Universidade de Brasilia, monicacrnogueira@gmail.com



mailto:monicacrnogueira@gmail.com
mailto:leme.andrea@gmail.com
mailto:deborassumpcaolima@gmail.com

INTRODUCAO

O presente artigo é fruto de uma experiéncia coletiva de ensino e extensdo
no ambito do Programa de Pds-graduagdo em Meio Ambiente e Desenvolvimento
Rural (PPG-Mader) da Universidade de Brasilia (UnB), acumulada durante o periodo
da pandemia do Covid-19 (entre novembro de 2020 e maio de 2021), a partir de

|ll

debates virtuais de filmes ambientados no “mundo rural”. Intitulado “O campo a
partir do cinema”, o curso teve por objetivo socializar e produzir conhecimento
sobre dindmicas sociais, culturais, territoriais, ambientais e agrarias no campo,
valendo-se de filmes como artificio de problematizagdo, ao mesmo tempo

agregando-se dimensdes |udicas, artisticas e interativas ao processo de construgao

do saber.

Metodologicamente, optou-se pela realizacdo de encontros virtuais
semanais, totalizando 20 sessdes, distribuidas em cinco modulos, em que filmes
(ficgdes, documentérios e docu-ficgdes), previamente assistidos e algumas vezes
complementados com textos, foram analisados coletivamente, em processo
entremeado por breves exposicdes de conteldo pelo(s) moderador(es). Essa
vivéncia possibilitou a visibilizagdo de processos sociais do campo em sua
diversidade, abordando aspectos como territorialidade, histéria, transformacoes
contemporéneas, conflitos sociais, deslocamentos e migragdes, desenvolvimento,
alimentacdo, etnicidade, questdo agraria, producdo de desigualdades, atuacao de

movimentos sociais, meio ambiente, identidade, cultura, entre outros.

No total 60 pessoas participaram do curso (ou de parte de dele), além de
dez estudantes do PPG-Mader, estes realizando disciplina de pds-graduagao
desenvolvida no ambito do préprio curso. Almejou-se por meio do curso a
colaboragao entre agentes com potencial multiplicador (cineclubistas, estudantes de

pds-graduagao envolvidos com a tematicas do campo, integrantes de movimentos



sociais e agentes da sociedade civil organizada com acdes voltadas ao rural)4. As
dindmicas culturais e territoriais aqui enfocadas foram problematizadas a partir dos
filmes Cantos de trabalho (1974-76), de Leon Hirszman, e Ainda hé pastores? (2006),
de Jorge Pelicano, por sua vez analisados no d@mbito do curso (em seu Médulo 3,

intitulado Confins, cantos e cultura), em marco de 2021.

Em 1976, Leon Hirszman, um dos cineastas icones do Cinema Novo, lancou a
trilogia Cantos de trabalho, composta pelos curtas Mutirdo (13 min.), Cana de
actcar (8 min.) e Cacau (10 min.). Os curtas registram cantos tradicionais associados
ao trabalho rural coletivo, como expressdes de criagdo popular que o diretor
considerou ameacgadas de desaparecimento em decorréncia dos processos de
modernizagdo em curso no pais. Essa modernizagdo de carater conservador
postulava a industrializagdo, a tecnificagdo e a urbanizagdo como o novo ethos social
brasileiro. No meio rural, foram os ditamos da Revolugdo Verde que se configurou
sobre os alicerces de superagdo do modo de vida tradicional pela dinamizagao
técnica da produgdo capitalista (DOMINGUES, 2002; RICARDIO, 2011). Esse
contexto sécio-politico-cultural marcou o momento do registro dos curtas feitos por

Hirszman.

Mutirdo documenta o trabalho coletivo na capina de um rogado de milho e
na tapagem de uma casa de pau a pique. No inicio do documentério, um letreiro
apresenta a nogdo de mutirdo, como trabalho coletivo, incluindo diversas outras
designagdes populares para essa forma de ajuda mutua, além de informagdes sobre
suas provaveis origens sociais e histéricas. Em seguida, tomadas de cena da lida dos
trabalhadores sdo compassadas pelos cantos, captados in loco, em agosto de 1974,
em Cha Preta, Alagoas. Na capina, trabalham apenas homens; na tapagem da casa,
mulheres e criangas também carregam e amassam o barro para o preenchimento de

paredes.

4 Tecemos aqui nossos agradecimentos aos participantes do curso, tanto por sua colaboragéo autoral
quanto pelos afetos trocados e construidos ao logo desses seis prazerosos meses, em particular no
més de margo de 2021, quando foram analisados os dois filmes problematizados aqui.



Cana de aclicar documenta o corte de cana em Feira de Santana, Bahia.
Além de imagens e cantos, o curta metragem conta com a narragdo em over do
poeta e critico de arte Ferreira Gullar, que comenta as caracteristicas e a “fungéo
social” dos cantos na mobilizacdo de um espirito coletivo entre os trabalhadores
rurais. E também o narrador quem vaticina “o desenvolvimento industrial e as
transformagdes por ele geradas, como a urbanizagdo crescente e o sistema de

comunicagdo de massas, tendem a extinguir essas formas de criagdo cultural do

povo”.

Cacau, o Ultimo dos trés documentérios, foi filmado em Itabuna, Bahia,
também em maio de 1976, como o curta anterior, Cana-de-agtcar. Em Cacau, os
trabalhadores realizam a limpa de uma densa mata com facdes, seguida pela
colheita e o pré-processamento dos frutos: o descarogamento, a secagem e a pisa
do cacau. Ferreira Gullar é o narrador novamente, destacando serem fungdes dos

cantos tornar “o trabalho menos arduo, os homens mais comunicativos e fraternos”.

DESENVOLVIMENTO

Os trés curtas-documentarios reiteram o histérico engajamento de Hirszman,
judeu, filho de pais poloneses que migram para o Brasil em meados da década de
1930, sob a pressdo do antissemitismo e da iminente ameaca nazista a Polonia e as
comunidades judaicas. Hirszman foi ao longo de sua vida militante do Partido
Comunista Brasileiro - PCB, com atuagdo no Centro Popular de Cultura (CPC) da
Unido Nacional dos Estudantes (UNE). Influenciado por teses marxistas que se
tornaram centrais nos debates politicos da América Latina nos anos 1950 e 1960,

Hirszman foi um cineasta comprometido com a representagdo politizada da classe

popular (CARDENUTO, 2014).

A nostalgia expressa em Cantos de trabalho converge, portanto, com a
perspectiva evolucionista e etapista dos circulos marxistas da época, que atribuia ao

campesinato uma condigdo transitéria. Conforme esse esquema analitico, ao se



tornarem proletarios, esses trabalhadores seriam os potenciais protagonistas de um
processo revolucionario, que se realizaria por meio da tomada de consciéncia de
classe e do desenvolvimento de lacos de solidariedade, em continuidade com

praticas tradicionais como o mutirdo e os cantos de trabalho.

O nacional e o popular constituem eixos centrais no debate entre intelectuais
e artistas, como Hirszman, interessados em conhecer e exaltar as expressoes
consideradas mais auténticas da cultura popular brasileira, em um exercicio de
resisténcia a crescente hegemonia de uma cultura de massa, que se configurava em
meio a modernizagdo conservadora do campo brasileiro. Em seus Cantos de
trabalho, Hirszman opta por uma construgdo discursiva sobre o trabalhador
anonimo, particularmente ali, camponeses, que, na partilha de cantos e trabalhos
mantém relacdes de solidariedade fundamentais para o enfrentamento das
adversidades e para o sentido de pertencimento a um coletivo social. Esses trés
singelos curtas-documentarios sdo fruto da criatividade, dos lacos de amizade e de
reciprocidade, da luta pela vida, pelo sonho de futuros melhores, pela heranca
cultural, pelo compromisso ideoldgico, seja dos camponeses de diferentes
localidades do Nordeste registrados pelos filmes, seja por esse inesquecivel e

emblematico cineasta da histdria do cinema brasileiro.

Trinta anos mais tarde (2006), o cineasta portugués Jorge Pelicano langou o
documentério Ainda héd pastores?, que retrata a vida de Herminio, um solteirdo com
pouco mais de 30 anos, apresentado como o Ultimo pastor de ovelhas ainda jovem
de Casais de Folgosinho, localidade rural marcada pela abundéncia de morros e
serras, situada no municipio de Gouveia, Portugal. As paisagens retratadas sdo
abrangidas pelo Parque Natural da Serra da Estrela, uma cadeia montanhosa na
regidgo do Centro de Portugal (ou das Beiras). Nesse vale entre montanhas, em que
se encontra Casais de Folgosinho, Herminio pacientemente tange seu rebanho.
Leva consigo um toca fitas cassetes. Enquanto pastoreia, ouve o cantor popular

portugués Quim Barreiros e queixa-se do isolamento e da soliddo. Além de



Herminio, as aparigdes episddicas de duas criancas e alguns poucos idosos
ponteiam o documentério, compondo a narrativa de Pelicano sobre o par resisténcia
e o fim iminente de um modo de vida tradicional. Embora esse fim eminente
perpasse em todo o filme. Pelicano parece desejar registrar nos entremeios as
expressdes da territorialidade tradicional. Na vida coletiva quase inexistente,
criangas correm livres nos pastos e seus pais preferem que se dediquem ao trabalho
na terra do que ir a escola, revelando tragos da tradicao rural local.

Ainda ha pastores? foi o primeiro documentario de Jorge Pelicano, cineasta
de geragdo e trajetdria distintas de Leon Hirszman. Produzido nos anos 2000, seu
documentério ndo se insere em um movimento contracultural como é o caso da
trilogia de Hirszman. Pelicano foi habilidoso ao conseguir documentar a chegada da
energia elétrica (no intersticio de duas filmagens realizadas em 2006) em tal
localidade, como mais um fator do suposto processo de aculturagdo e do
subsequente e tentador éxodo rural apdés a “chegada da modernidade” ali.
Herminio, entdo, é o interlocutor central a revelar tal processo, sem, entretanto,
omitir seus pares de vida, em maioria idosos que, junto com ele, vao pintando um
quadro de esvaziamento social do lugar. Nesse enredo, os que ficaram em Casais de
Folgosinho® parecem contar mais sobre os que dali sairam, do que de si proprios — a

excecdo de Herminio.

A despeito das diferengas contextuais e temporais relativas a criagdo dos
dois blocos filmicos, Cantos de trabalho e Ainda ha pastores?, hd um ponto inegével
de aproximacgédo entre esses documentdrios. Seja nos enquadramentos de Cha Preta
(AL), Feira de Santana (BA) e Itabuna (BA) na década de 1970, seja nas cenas de
Casais de Folgosinho na década de 2000 em Portugal, hd uma mensagem de
nostalgia que os atravessa: um pressuposto comum quanto a inexoravel extingdo de
manifestacdes e de modos de vida rural e da transitoriedade da condicdo

camponesa, em face dos processos de modernizagdo e de urbanizacdo.

5 Entdo ndo deixa de ser irbnica a relagdo entre a alcunha Casais de Folgosinho e a incémoda
solteirice de Herminio.



Evidentemente que os posicionamentos subjacentes sdo distintos em cada filme.
Pelicano parece sugerir que nos conformemos, dai, nos entristecendo. Hirszman, ao
que parece, declara a possibilidade de fim como um alerta para o engajamento e a
mudanca social em rumos emancipadores e inclusivos. Outro ponto comum entre os
documentérios é a vida comunitaria colocada em evidéncia, também aqui em
perspectivas diferentes. Em Ainda ha pastores?, deve ser imaginada, pois a vida
comunitéria é mais pretérita do que presente, em Cantos de trabalho, ela é viva,

contudo, fortemente ameacada.

Reconhecidas as aproximagdes entre os dois documentérios, o propdsito
maior deste artigo é, de um lado, problematizar as representagdes sobre o fim
iminente de modos de vida do mundo rural e, de outro, a partir dos dois blocos
filmicos, discutir dindmicas sociais e territoriais préprias desse espaco, relacionadas

aos processos migratérios, a vida em comunidade e as manifestagdes culturais.

A andlise filmica que aqui se apresenta toma as obras, Ainda hé pastores? e
Cantos de trabalho, como pecas constitutivas do tecido social e, nesse sentido,
criadoras e/ou veiculadoras de representagbes sobre o rural, muitas vezes ja
amplamente difundidas na sociedade. Nesse sentido, os filmes sao abordados como
artefatos culturais, que podem ser explorados como forma de discurso que contribui
para a construgdo de significados sociais. Tendo sido apreciados em um contexto
formativo, os dois blocos filmicos também se constituiram em dispositivos
pedagdgicos criticos sobre temas e problemas relativos a mudancas e continuidades
no mundo rural. Desse modo, o artigo apresenta interpretacdes livres dos filmes,
sem com isso pressupor correspondéncia absoluta entre os conceitos e teorias
mobilizados e os posicionamentos dos dois cineastas, Leon Hirszman e Jorge

Pelicano.



ANTES DO FIM, O DINAMISMO DO MUNDO RURAL

Os anuncios sobre a morte do campesinato guardam continuidade com um
modelo de interpretagdo sobre o rural e o urbano de cariz dualista, na medida em
que esses espacos sdo definidos por oposi¢do entre si, em uma perspectiva de
mutua exclusdo. Essa abordagem tem raizes profundas no pensamento social e nos
debates tedricos das ciéncias sociais, especialmente naqueles dedicados a
compreensdo das transformagdes de comunidades rurais relacionadas a
urbanizagdo. Nos termos de Robert Redfield (1989) a vida camponesa pode ser
entendida como “the good life”, posto que assentada em uma forte experiéncia de

pertencimento ao territério e a coletividade, em relativa harmonia social.

Essas sdo ideias presentes na caracterizagdo das comunidades
representadas em Ainda ha pastores? e Cantos de trabalho, em que o audiente é
levado a pressupor serem — ou terem sido, antes da perturbadora influéncia dos
processos de modernizagdo — comunidades internamente "homogéneas”,
“culturalmente isoladas”, com formas sociais “estdveis”, como espécies de
totalidades apartadas de relagdes sociais mais extensas. Particularmente em Cantos
de trabalho, certo pessimismo sentimental (SAHLINS, 1997a; 1997b) predomina.

Apesar disso, os filmes ndo deixam de sublinhar as imagens de vida
comunitéria, tdo comuns aos contextos rurais, mesmo que em Ainda hé pastores? o
esmorecimento da comunidade aparega como lado sombrio da modernidade. Em
Cantos de trabalho, de modo enfatizado, tal vida comunitdria é absolutamente
marcada pela reciprocidade camponesa (SABOURIN, 2009; 2011). Esquemas
coletivos que estruturam em larga medida a vida no campo, mas que sdo
tensionados por Hirszman, porque suscita-se seu iminente e inexoravel fim, como
consequéncia da modernizacdo ou do capitalismo implacavel que se alastra
sorrateiramente até os mais longinquos confins. A modernidade é um fantasma a

espreita dessas comunidades.



Cabe ao audiente, entretanto, desafiar e problematizar esse esquema
interpretativo. Em primeiro lugar, porque, historicamente, como bem nos lembra
Antonio Candido em Os parceiros do Rio Bonito, ndo sao somente elementos
urbano-modernos que arrastam grupos e comunidades para outros cantos, mas
também, como no caso de Candido, o préprio estabelecimento de grandes
fazendas, modificando o sistema agrério e expulsando comunidades caipiras do
interior de Sao Paulo, ao mesmo tempo, e curiosamente, forjando-as. Na mesma
obra, Candido sublinha a recomposicdo da organizagdo dos bairros rurais, em que
agentes mais abastados abandonam “o sistema de cooperacao vicinal, marcando

assim a diferenca crescente entre sitio e fazenda” (CANDIDO, 2010, p. 94).

Em outras palavras, o apego a essa dire¢do rigida “do campo a cidade”
esvazia o sentido dinamico e diversificado dos processos de deslocamento que
ocorrem no mundo rural. O revés disto é que observamos processos multicausais
como sendo monocausais, “multimotivacdo” figurando em “motivacdo”, ofuscando,
ndo raro, processos mais contemporaneos em que o exercicio da territorialidade se
revela mais plastico e dindmico, tornando também mais porosas as fronteiras do
rural (MEYER, 2018). Nao que a sedugdo pela cidade deva ser desconsiderada como
importante forca em jogo (KAUTSKY, 1972), mas héa outros fatores com incidéncia
sobre a reorganizagdo socioespacial de comunidades rurais e o filme de Pelicano
nos oferece um exemplo subliminar nesse sentido (a criagdo do Parque Natural da

Serra da Estrela).

Ademais, é interessante também notar que, em Ainda ha pastores?, a
comunidade ndo é de fato tdo isolada — ao menos roga-se o exercicio de relativiza-
la, o que introduz certa contradicdo com a imagem que se projeta a partir do filme,
mas se estruturou na dependéncia do mercado. Nesse sentido, figuram
centralmente os fluxos de aquisi¢do de produtos, por meio de compra ou troca na
antiga feira do vilarejo Folgosinho, ao lado da venda do queijo (antes) e do leite

(mais recentemente, ofertado aos laticinios industriais). Ao que tudo indica, tempos



de completa autossuficiéncia estdo j& muito distantes de Folgosinho do inicio do

século XXI.

Convém considerar que Ainda hé pastores? e Cantos de trabalho referem-se
a contextos que se diferenciam ndo sé em termos geograficos e ecoldgicos, mas
também histéricos. A realidade portuguesa, se confrontada com a brasileira, ndo
tem marcantemente em seu cendrio “uma sociedade nacional escravista e
politicamente orientada por interesses socioeconémicos agrarios” (FERNANDES,
1972: 47). E significativo entdo que Herminio e seus pares figurem de modo
aparentemente mais integrado aos mercados — pela venda de queijo e leite -, ao
passo que os grupos focalizados em Cantos de trabalho figurem como empregados,
subempregados ou agregados de fazendas monocultoras ou como camponeses
relativamente autossuficientes, vinculados em graus variados a esses contextos. A
trilogia de Hirszman alude de variadas formas as profundezas do contexto social
brasileiro, seja pelo trabalho penoso nas monoculturas de cana e café, empenhado
por uma populagdo miscigenada excluida, seja pela vida camponesa adjacente a

esses sistemas.

E importante considerar que a comunidade retratada por Pelicano j& estd
modificada. De certo modo, aquilo para o qual evita-se o fim j& ndo existe, trata-se
de outro contexto social. Uma demonstragdo desse aspecto é poder flagrar
Herminio sendo “escravo” das ovelhas e, assim, raramente conseguindo sair do
lugar, provavelmente em razdo de néo ter constituido familia numerosa, prerrogativa
e esteio da vida camponesa para dividir os trabalhos. Pode-se também argumentar
que talvez Herminio nao tenha tido possibilidade para tanto, justamente pelas
transformagbes j& ocorridas em Folgosinho, que levaram ao seu crescente
esvaziamento social. Embora posta como basilarmente desestruturadora,
particularmente em Ainda ha pastores?, as migragdes em geral sao constitutivas dos

modos de vida camponeses, até por limitagdes de espago/terra. Assim, com o



crescimento das familias, as estratégias de reprodugdo social incorporam a

emigragdo de formas variadas (WOORTMANN, 1995).

Evidentemente, a circulagdo de mensagens e valores de “desenvolvimento”
nos dias atuais — da luz elétrica aos regramentos sanitérios impostos para a
comercializagdo de produtos do campo, do ensino formal ao acesso a bens de
consumo como esteio para uma vida supostamente mais préspera — influem no
volume e na direcdo de fluxos migratérios. Também a sobrecarga de trabalho atual
em alguns contextos recai sobre corpos como o de Herminio, que ordenha 100
ovelhas de manh3 e a tarde, encerrando o dia com um banho frio de caneca. Trata-
se, igualmente, de sujeitos que se denunciam enquanto corpos camponeses nas
festas e bailes, com disposi¢cdes estranhadas — quando nao desdenhadas — pelas
pessoas da cidade (BOURDIEU, 2006). Nesse sentido que a dimensdo da solteirice,
como a de Herminio, é uma chave para se entender as dindmicas sociais no campo,
particularmente naqueles contextos que, hoje e por razdes diversas, estdo
masculinizados (FROEHLICH, 2011). “Até o passarinho gosta de fazer amor”, disse o

préprio Herminio, contundentemente.

Ainda ha pastores? parece entdo guardar uma mensagem velada ao tomar
Herminio, esse jovem pastor solteiro e solitdrio, como seu protagonista.
Perambulando pelos morros e vales, apenas na companhia de suas ovelhas,
Herminio ouve cangdes populares em seu radio toca-fitas. O publico brasileiro é
entdo surpreendido ao reconhecer, em um dado momento, a "Garagem da
Vizinha", cancdo difundida no pais pela dupla sertaneja Teodoro e Sampaio.
Exemplar da cultura de massa e da globalizagédo, a canc¢éo narra, de forma jocosa, o
encontro sexual de um homem e sua vizinha, aproximando Herminio de tantos
outros jovens do meio rural brasileiro, por alguns instantes.

A despeito do tom melancélico de grande parte do filme, essa passagem
constitui um momento de descontracdo e novamente relativiza o isolamento de

Herminio, esse jovem solteiro que curiosamente habita um lugar chamado “Casais



de Folgosinho”. Se a soliddo do pastor parece anunciar o fim dessa comunidade,
que desde o nome se funda na constituicdo de casais e, logo, em familias
estabelecidas no lugar, outra passagem, com a presenca das criangas Rosa e José,
brincando nos campos de Folgosinho, restituem a mensagem do filme seu tom
interrogativo: Afinal, ainda ha pastores? A imagem de Rosa e José fica gravada na
retina da memoria, concorrendo com a solidao de Herminio, como possibilidade de
devir para a comunidade de Casais de Folgosinho. Uma menina e um menino, uma

nova geragao, se nao de pastores, de gente do lugar.

CANTOS E COMUNALIDADE

A ideia de bairros rurais ou comunidades, que permeia os elementos filmicos
e bibliograficos aqui mobilizados, nos impele a focalizar a interdependéncia entre
familiares e vizinhos em dindmicas sociais diversas no mundo rural,
interdependéncia esta, entdo, que constitui elemento comum entre pastores,
camponeses, quilombolas, caipiras, em tempo pretérito e presente. Ainda outros
aspectos poderiam somar-se ao rol desses tragos culturais partilhados (mas variaveis
quanto ao significado e forma), como as estratégias de transferéncia patrimonial e
de sucess3do, a centralidade da familia e da unidade doméstica, a solidariedade
vicinal e a reciprocidade culminando em praticas de auxilio muituo (ndo raro
coletivas), o sentimento de localidade (CARNEIRO, 2012), as atividades ludico-
religiosas e a economia voltada ao autoconsumo, entre outros (CANDIDO, 2010;
WOORTMANN, 1995, QUEIROZ, 1972; 1973; WOLF, 1976; SHANIN, 1979; SILVA,
2012).

No contexto brasileiro, os cantos de trabalho sdo marcados pela integragao
de costumes entre grupos indigenas, africanos e portugueses, “sendo que em cada
lugar herdaram-se, em maior ou menor grau, as caracteristicas de uma ou de outra
cultura” (DINIZ, 2017, p. 37). O trabalho coletivo - como os representados na trilogia
dos Cantos de trabalho -, ndo raro, aparece atravessado por principios de caridade

e religiosidade. Em muitos casos, a pessoa ou familia auxiliada por determinado



grupo ndo exatamente contrai divida para com este, mas para com Deus, relagdo
que parece ter contribuido a configuracdo daquilo que as vezes se percebe como
uma espécie de “disposi¢cdo universal de auxiliar” quem necessite (CANDIDO, 2010,

p. 82).

Tendo ainda em foco a diversidade étnico-cultural e a possibilidade de
demarcadores de ruralidade (ainda que sutis e fluidos), faz-se mister ressaltar que o
trabalho coletivo, quando cantado (CANTOS, 1974, 1975, 1976), evoca forga,
indispensavel para uma agdo ardua e repetitiva. José Jorge de Carvalho (2015), em
Um panorama da musica afro-brasileira, relaciona os “cantos de trabalho” a coergao
fisica exercida contra trabalhadores negros no contexto escravagista da exploragao
do ouro no Brasil, preferindo o autor nomea-los como “vissungos” (cantigas de
origem africana associadas também ao trabalho), por serem antes parte da tradigédo
de cantos rituais africanos com significados esotéricos préprios, que foram

ressignificados no contexto da escraviddo (CARVALHO, 2015).

Assim, os cantos de trabalho enfeixam diversos sentidos e experiéncias de
homens e mulheres do campo, que incluem a partilha dos augurios do trabalho, mas
também o exercicio de um senso particular de vinculagdo aos seus pares e a terra,
contribuindo para engendrar e/ou fortalecer lagos pertencimento a coletividade e
ao territério. Em sentido amplo, sdo expressdes da forca humana para criar

diferentes realidades e modos de habita-las.

CONSIDERACOES FINAIS

As atividades do curso de extensdo do PPG Mader realizadas integralmente
de forma virtual sincrona, ao longo de seis meses, contaram com a participacao de
60 pessoas de diversos estados brasileiros; cineclubistas, professores, estudantes de
pds graduagdo, militantes de movimentos sociais, gestores de politicas publicas,

etc.



Em suas 20 sessdes, os filmes foram assistidos previamente aos encontros
virtuais, chegando a contar em algumas ocasides com a presenga dos préprios
cineastas realizadores dos filmes, o que proporcionou o que parecia ser impossivel:
tornar os debates ainda mais efervescentes e empolgantes.

Este artigo almejou compartilhar a potencialidade reflexiva possibilitada
pela contemplacdo e revisitacdo de filmes que abordam temas e questdes do
campo. Para isso, foi adotado como ponto de partida para demonstrar esse
potencial, especificamente os documentarios de uma das sessbes do curso de
extensdo, Cantos de Trabalho e Ainda ha pastores?, respectivamente de Leon
Hiszman e Jorge Pelicano.

Como parte dessas reflexdes, o éxodo rural de Ainda ha pastores pode ser
pensado em termos de novas territorialidades e tem uma perspectiva do pastor de
ovelhas, cujo trabalho transcorre de forma isolada, ao passo que os tracos como os
cantos podem ser pensados como elemento para o exercicio da territorialidade, em
uma perspectiva de trabalho coletivo e dinamicas sociais de vida comunitaria, como

tdo bem apresentado nos trés filmes da série Cantos de Trabalho.

O conjunto desses filmes aponta para a inexoravel transformagao do rural.
Pelicano, neste que é seu primeiro filme, aparenta ter a clareza profética do fim de
um modo de vida e de trabalho milenar que, apés esvanecer pelo tempo, parece
estar proximo de seus Ultimos dias. Hirszman, nos trés curtas-documentarios que
rompem a barreira de dez filmes realizados na sua carreira, apresenta os elos
identitarios das comunidades, seja por meio dos cantos, cujas melodias e harmonias
sdo herdadas de seus antepassados escravizados, seja pelos esforcos de seus corpos
na labuta cotidiana pela sobrevivéncia. Aqui a leveza dos cantos contrasta com as

pesadas condigdes sociais em que vivem.

Ambos os filmes, passadas mais de quatro décadas de Cantos de Trabalho e
15 anos de Ainda ha pastores?, possuem uma certa aura de nostalgia. Entretanto,

fica a paradoxal pergunta: nostalgia para quem? Nostalgia para o publico que



assistiu os filmes ou nostalgia para aqueles que vivenciaram aquelas condi¢des de
vida tdo arduas? De qualquer forma, essa pergunta antes de almejar encontrar uma
resposta clara e objetiva, de certa maneira expressa o espirito do curso, o de
suscitar reflexdes, compartilhamento de ideias e construgdo coletiva do
conhecimento, permeadas pelo pano de fundo filmico; artistico e criativo. Afinal,
sdo infindaveis as possibilidades e vertentes de anélises e reflexdes sobre esses e os

demais filmes que compuseram o curso de extensdo O campo a partir do cinema.

Antes de aspirar ao esgotamento do manancial de reflexdes sobre esses
filmes, o presente artigo almeja ter plantado sementes que germinem, estimulando
fartas e novas formulacdes e construcbes coletivas baseadas em obras

cinematograficas, em particular as de Leon Hiszman e Jorge Pelicano.
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