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Resumo: O Cerrado é o segundo maior bioma da América do Sul, tem a maior biodiversidade do planeta
e no Brasil abrange 12 estados, entre eles: Maranh&o, Tocantins, Goias, Mato Grosso e Mato Grosso
do Sul. Além da importancia socioambiental, o Cerrado abriga diferentes povos e comunidades, o que
compdem uma riqueza cultural diversa. Portanto, é sabido que tem sido um bioma abruptamente
devastado, sobretudo, nas ultimas décadas, pelas atividades agroindustriais. Para os povos indigenas
que nele vive, das 305 etnias conforme dados do (IBGE) e das 732 Terras Indigenas conforme dados
da FUNAI (2018), o Cerrado abriga em torno de 109 delas com aproximadamente 83 povos diferentes.
Esses povos vivem em interrelacdo profunda com esse ambiente, para a reproduc¢éo de sua cultura e
vida. Qual a importancia do Cerrado para o grafismo do Povo Iny -Karaja do municipio de Aruana (GO)?
Estando o Cerrado ameacado pelas atividades capitalistas, sobretudo, do agronegécio, que tem
destruido rapidamente esse bioma, o que isso implica para a vida e cultura do povo Iny -Karaji de
Aruand? Essas sdo as questdes basilares da presente pesquisa.

Palavras-chave: Bioma Cerrado. Artes Indigenas. Identidade. Memdria. Cultura.

Introducéo

O Cerrado brasileiro, também conhecido como savana brasileira, esta
localizado predominantemente no Planalto Central do Brasil e € o segundo maior
bioma da América do Sul, onde ocupa uma area de 2.036.448, correspondente a mais
de 22% do territorio nacional (Ministério do Meio Ambiente).

Segundo os autores Bruno Machado Teles Walter, Arminda Moreira de
Carvalho e José Felipe Ribeiro (2008), a savana € considerada o bioma mais polémico,
em virtude do altissimo nimero de definicbes baseadas em conceitos diferentes. A
grande diversidade influéncia nos fatores de caracterizacdo de uma savana. Nos dias
de hoje, o termo “savana” designa formacgdes vegetais muito diferentes.

hY

Cada regido, quanto a sua brasilidade, traduz-se em riguezas naturais e
diversidade étnica e cultural, fruto de um processo historico de formagéo da identidade
nacional, que tem como influéncia os fatores de ocupacao e povoamento, ao lado do
desenvolvimento das atividades econdmicas, marcados pelo (des)encontro entre os

indigenas e os colonizadores, além dos africanos. Na ordem, os bandeirantes, que
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avancaram sobre os povos indigenas e seus territorios inexplorados, utilizando-os

como méao-de-obra escrava, para o avanco e estruturacéo das colonias; e os africanos,
sequestrados e trazidos da Africa, para também serem explorados como méo de obra
escrava. Todo esse processo transformou, ao longo dos séculos, de maneira
significante, a paisagem natural do Cerrado (e dos demais biomas do Brasil),
especialmente com a insercdo de elementos culturais sobrepostos, como a acgao
antropica de extracdo dos recursos sobre os elementos naturais vigentes.

O contato entre povos indigenas e nao indigenas na América marcou o
processo de desconstrucdo e descaracterizacdo da identidade étnica e cultural dos
indigenas americanos, e sustentou o mesmo fio condutor durante séculos de
exploracdo colonial e pds-colonia; e que, no contexto brasileiro e de outros paises
latino-americanos, perdurou mesmo apds a emancipacao politica da antiga Col6nia,
em 1822. Assim, a emergente identidade nacional nasce sobre a primazia de integrar
a multipluralidade étnica e cultural existente no territério, sob o prisma da
homogeneizac¢éo das culturais, englobando os povos que constituem o ser brasileiro

em uma Unica perspectiva sociocultural.

Material e Métodos

Para que se alcance resultados, com as leituras e pesquisas bibliograficas em
estagio avancado, serdo analisados os dados e esbocadas as primeiras
consideracdes sobre o tema, de modo a atender os objetivos acima descritos.

Ao concluir este, espera-se que novas e seguras informacgdes sobre o tema sejam
identificadas, de modo que a pesquisa contribua para resguardar a identidade étnica
desses povos, cuja sobrevivéncia fisica e cultural encontra-se, em alguns casos

fortemente ameacgados de extingao.

Resultados e Discussao

Com o processo de colonizacéo, e mais tarde, com 0 intenso processo de
expansdo econdmica pelo Brasil Central, territorios e culturas indigenas vivenciam a
intensificagdo dos contatos, de tal maneira que relacdes de etnicidade se
estabeleceram de forma agressiva e abruptamente. Impactos sobre a cultura e a

identidade, nesse interim, foram e séo inquestionaveis, contudo, embora a cultura de
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ambos os lados seja afetada, a dos indigenas foi muito mais, provavelmente; mas isso

nao implica em perda da identidade étnica, por que o que se tem nessas relacdes de
etnicidade é uma situacao de fronteira, de entrelugar, de hibridismos, de transitos e
(re)significagcBes culturais, e € na fronteira que a identidade se fortalece e transforma
(BARTH, 2000), pois, nenhuma cultura ou identidade sdo permanentes e imutaveis
(LARAIA, 2005).

Para entender o grupo étnico dentro dessa perspectiva, deve-se entender que
as identidades sdo produtos de construcdo, demandam posicionamentos politicos,
sao frutos de representacdes sociais e transformacdes continuas. Assim, a identidade
do grupo étnico pode ser tracada em paralelo a histéria identitaria e cultural dos
indigenas. De acordo com Braga (2005), ao ser indigena, atualmente, o direito ao
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indigenato estad garantido na Constituicdo de 1988, isto €, o direito a terra e as
vivéncias, préaticas, manifestacdes e expressdes culturais indigenas, e difere do termo
‘indio’ cunhado por Colombo.

Ainda no inicio do século XX, a nogao de ‘indio’ tinha conotagao bioldgica, e
ndo étnica-cultural, isto €, definia-se pela cor da pele, caracteristicas dos cabelos,
entre outros, e ndo pelas manifestacdes da identidade indigena. Com a transformacéo
do conceito, com muita luta e resisténcia desses povos apds a organizacdo do
Movimento Indigena a partir de 1970, altera-se também a situacdo social e juridica do
indigena no contexto brasileiro.

Os Iny-Karaja que habitam uma &rea no municipio de Aruand-GO estabelecem
contato direto com o ndo indigena cotidianamente. O usufruto da terra e as relagdes
comerciais que estabelecem com os Tori sdo as principais fontes de sobrevivéncia e
sustento das comunidades. Essa etnia, composta por povos tradicionais do Cerrado,
em geral, produz seus proprios alimentos e artefatos, reproduzindo sua cultura, seus
costumes e suas tradicbes em conexao com o ambiente que os cerca. S&o povos que
conhecem bem os rios, os lagos, os animais e as plantas do bioma em que estéo
inseridos, o Cerrado.

A antropéloga Lux Vidal, em seu livro Grafismo Indigena (1992), ressalta que
as manifestacdes culturais indigenas, inclusive a pintura corporal, foram objeto de

estudo de cronistas e viajantes. Porém, a riqueza material foi deixada em segundo
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plano, no que diz respeito as sociedades indigenas, pois, a arte indigena tem sido

inferiorizada em razdo de ndo se acomodar aos padrdes estéticos ocidentais. Para
Silvana Solange Brand&o Silva, o “grafismo esta presente nos corpos, nos utensilios
e atualmente em diferentes materiais, apresentando um novo campo de expressao” e,
afirma ainda, “os padrdes das pinturas, encontram-se além das pinturas corporais
cotidianas da tribo, representativas da idade, estrutura familiar, oficio e festividades,
referéncias a fauna da regido e a mitologia dos antepassados” (2014, p. 26 e 32).

A pintura corporal € mais do que uma mera caracteristica de manifestacao
cultural, é parte integrante da formacdo da maior parte das sociedades indigenas,
entendendo-se ‘formagao’ numa perspectiva ampliada e integral, como proposto pelos
gregos a partir do conceito de Paideia (JAEGER, 1995). Todo ritual expresso nos
corpos por meio da pintura resulta em expressdes artisticas de grande intensidade
entre os indigenas, principalmente os Iny-Karaja.

Consideracdes Finais

Atesta-se, portanto, que as sociedades indigenas possuem formas de
organizacao social e cultural com alta capacidade de manuseio dos recursos naturais,
gue estdo associadas a disponibilidade de alimentos de cada estacdo, tanto no
Cerrado quanto em suas variacoes, a fim de enriquecer as manifestacdes estéticas e
ornamentais do grupo. Ao rememorar que 0s Iny-Karaja sdo conhecidos pelas
bonecas de ceramica e pela cestaria, e que os grafismos que compdem essas formas
de arte sdo 0s mesmos que usam no corpo e que fazem referéncia ao ambiente em
que vivem, percebe-se uma forte inspiragcdo na natureza, marcada pelas tintas
naturais na cultura desse povo.

Para Lima Filho e Silva, “um mesmo padrao recebe um nome distinto de acordo
com diferentes informantes”. Ou seja, 0 mesmo padrao recebe variados nomes e
“existe uma tendéncia maior de relacionar os nomes dos grafismos a animais que
vivem na agua” (2012, p. 54 e 56).

Quanto a aprendizagem de padrbes: Adornos e Pinturas Corporais Karaja
(1998, p. 10), “as criangas Karaja aprendem a desenhar olhando, e depois imitando,

quando a mae esta fazendo ceramica”. Destaca-se que a cultura indigena é
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transmitida por meio das experiéncias vividas, da comunicacdo verbal, centrada na
oralidade; e da comunicacdo nao verbal, corporea, fisica, em relacdo direta com o

espaco em que vivem.
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