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ARRANJOS BRASILEIROS

Raphael F. LOPES FARIAS, (Universidade Paulista - UNIP)!
Heloisa de A. Duarte VALENTE, (Universidade Paulista - UNIP)?

Resumo: Este texto apresenta resultados parciais da pesquisa “Sous le Ciel de Paris: Memoria e
Nomadismo na Cangédo francesa, no Brasil”, conduzida pela Centro de Estudos em Musica e
Midia — MusiMid. Aqui, propds-se buscar, suas influéncias e hibridismos do cancioneiro
popular francés na musica brasileira. Desde os anos 1940 — periodo do despontar da indUstria
fonografica e auge da radiofonia (NAPOLITANO, 2001; GONZALEZ, 2000) - cantores de
diversas nacionalidades vinham ao Pais se apresentar, destacam-se alguns franceses que se
apresentaram em hotéis, cassinos, boates e auditorio de radios. O lastro de sucesso deixado por
tais artistas levou a regravacgdes por cantores locais, inclusive em versdes traduzidas, bem como
seus estilos influenciaram a criacdo musical nacional, desde o canto até a instrumentacdo, seja
pela necessidade de adaptacdo ao mercado local, seja pela alusdo a muasica francesa. Nesse
sentido, tém-se ai os processos de movéncia e nomadismo, e as mdaltiplas leituras da
performance (ZUMTHOR, 1997; 2014), em que cangfes estrangeiras marcam profundamente a
criagdo musical e a paisagem sonora de determinadas culturas, funcionando como matrizes
culturais (MARTIN-BARBERO, 1997); sendo adaptadas e recriadas; criando nichos de
consumo e afetando o imaginario popular, tornando-se signos na memoria. Levando em conta a
metodologia proposta por Christian Marcadet (2007) sera feita a analise de fontes do mercado
fonografico do periodo, por meio de listas e documentos que indiqguem ndmeros de vendas,
lancamentos, dentre outros dados que demonstrem mudancas, permanéncias e resisténcias do
gosto estético. O cotejamento dessas fontes permitird elaborar listas de obras, remontar
trajetorias artisticas, e analisar o mercado fonografico brasileiro do periodo.

Palavras-chave: cancdo das midias; memoria; cancao francesa.

Abstract/Resumen: This text presents partial results of the research "Sous le Ciel de Paris:
Memory and Nomadism in the French Song in Brazil", conducted by the Center for Studies in
Music and Media - MusiMid. Here, it was proposed to search, its influences and hybridity of the
French popular songbook in Brazilian music. Since the 1940s - the period of the emergence of
the music industry and the rise of radio (NAPOLITANO, 2001; GONZALEZ, 2000) - singers of
different nationalities came to the country to perform, some of the French have performed in
hotels, casinos, nightclubs and radio auditorium. The successful ballast left by such artists led to
the rewriting by local singers, including in translated versions, as well as their styles influenced
the national musical creation, from singing to instrumentation, either by the need of adaptation
to the local market, or by the allusion to the French music. In this sense, there are the processes
of movence and nomadism, and the multiple performance readings (ZUMTHOR, 1997, 2014),
in which foreign songs deeply mark the musical creation and the sound landscape of certain
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cultures, functioning as cultural matrices (MARTIN-BARBERO, 1997); being adapted and
recreated; creating niches of consumption and affecting the popular imaginary, becoming signs
in memory. Considering the methodology proposed by Christian Marcadet (2007) will be made
the analysis of fonts of the phonographic market of the period, through lists and documents that
indicate numbers of sales, releases, among other data that demonstrate changes, permanencies
and resistances of the taste aesthetic.

Keywords/Palabras clave: media song; memory; french song.

CANCAO, MEMORIA E NOMADISMO: INTRODUGCAO

Os estudos da musica popular brasileira tém se dedicado majoritariamente a
poucas ramificacOes historico-estéticos, a saber: o samba em suas vertentes — Estacio,
morro etc. - (1930 e 1940); a Bossa Nova, de fins dos anos 1950 e anos 1960, a
Tropicélia e a cancdo de protesto, dos anos 1960-1970 e, mais recentemente, 0s estudos
sobre o rock pds — 1980, o rap e o funk. No0sso estudo se circunscreve a can¢ao das
midias (VALENTE, 2003), aquela composta para que sua existéncia performatica nas
midias audiovisuais, ou tenham sido adaptadas a elas. Este traco implica em
caracteristicas particulares na composi¢cdo e performance da obra (duracdo da obra,
arranjo, forma etc.), bem como na sua transmissdo — que, por sua vez, depende das
tecnologias da comunicacdo, que variam a cada epoca. Nesse sentido, se pensarmos que
a era do samba tem inicio em 1917, com a gravacdo de Pelo telefone, passando pela
mudanca tecnoldgica da gravacdo mecanica para a elétrica em fins dos anos 1920 e
chegando ao seu auge nos anos 1930 e 1940 com os sambas-exaltacdo como Aquarela
do Brasil, a literatura é vaga sobre o periodo que compreende fins dos anos 1940 até
meados de 1950, dando saltos cronoldgicos para 1958, com a Bossa Nova, que reinaria
até o endurecimento da Ditatura Militar brasileira, em 1968 e o estouro do movimento
tropicalista.

Esses movimentos geraram seus icones: Noel Rosa, Cartola, Ary Barroso, Tom
Jobim, Roberto Menescal, Caetano Veloso, Chico Buarque, Renato Russo, Mano
Brown, entre outros cuja importancia ja foi legitimada pela critica e, em consequéncia
disso, vastamente estudados. Ocorre que uma lacuna cronolégica compreendida entre
fins dos anos 1940 e quase toda a década de 1950, como se a producdo musical do
periodo fosse inexistente ou quase nula. O que de fato se verifica € que tal repertério

parece ndo ter sido objeto de interesse de estudos académicos, fato reconhecido por
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pesquisadores como Marcos Napolitano (2001; 2010) e Thedphilo Augusto Pinto
(2013). Dessa constatacdo, decorrem algumas questdes relevantes.

O Centro de Estudos em Musica e Midia — MusiMid, dentre suas &reas de
pesquisa e objetos de estudo, vem estudando esses periodos lacunares, “desimportantes”
no entender da academia e da critica musical. Para aléem de um siléncio e uma auséncia
historica, percebe-se uma caréncia de estudos analiticos no que diz respeito as cangdes
nacionais que sofreram influéncias estrangeiras, criando versoes locais de natureza
“nomade” (Cf. Zumthor). Esse repertério gravado em discos e tocado no radio por
artistas nacionais ou estrangeiros, em turnés pelo pais, propiciaram transitos e
intercambios culturais, modificando, muitas vezes, condi¢des de producdo e a préopria
dinamica da cultura midiatica. No caso das can¢Ges de matriz hispanica®, percebe-se o
quanto o bolero e o samba-cancao se fundiram, dando origem ao subgénero sambolero,
fendmeno peculiar dos anos 1940 e 1950%. Fendmeno semelhante ocorreu com as
cancgdes italianas no Brasil nos anos de chumbo®. A pesquisa levou a concluir que a
cancdo romantico-amorosa italiana predominou o cenario musical dos anos 1960,
justamente até o endurecimento da ditadura militar. Nessa pesquisa, conseguirmos
perceber a substituicdo paulatina dos romances cantados em espanhol — ou ritmados
pelos arranjos de influéncia hibrida de samba com bolero — pelas parole italo-
brasileiras, com acompanhamento dando destaque ao tecido harmdnico.

Nesse mesmo sentido, percebeu-se que, embora a cancdo italiana tenha sido
predominante, outras linguas e culturas conquistariam a paisagem sonora brasileira, que
impulsionando o Grupo a continuidade das pesquisas: a coexisténcia de cangdes de
internacionais de diversas procedéncias no cenario musical entre 1950 e 1960,
estendendo-se a década seguinte: sdo as canges em castelhano, as francesas®, além das

brasileiras e do rock anglofonico.

% Termo escolhido para denominar as canges em lingua castelhana produzidas na América.

* Tema estudado no projeto “Uma vereda tropical: a suave e morna batida do bolero meméria e
nomadismo da cancao hispanica no Brasil” e na dissertagdo de mestrado de um dos autores desse texto,
intitulada “’Nossos Arranjos, ndo sdo Banais!” A midia na poética da composi¢do do bolero, samba-
cancéo e sambolero no Brasil (1940-1950)” Defendida na Universidade Paulista — UNIP, 2018.

° Este tema foi objeto de pesquisa desenvolvido no projeto “A cangdo romantica italiana: Paisagem
sonora, consumo cultural e imaginario do Brasil nos “anos de chumbo”.

& Projeto “Sous le Ciel de Paris: memdria e nomadismo na cango francesa, no Brasil”.
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E, pois, sobre estas cangbes francesas que o MusiMid se debruca no momento.
Atualmente, procedemos a um levantamento de cancbes francesas que se fizeram
presentes ao longo das décadas de 1930 a meados de 1970. Tendo uma relagdo de seus
intérpretes e compositores locais, analisa-se 0 comportamento das midias no processo
de alternancia de cenarios musicais: do samba para o bolero, do bolero para a Bossa, da
Bossa para o rock e a coexisténcia desses géneros. Aqui, entram questdes de
nomadismo e movéncia, enunciadas por Zumthor (1997;2012), que implicam nas

diversas ressignificacbes que uma obra pode sofrer e ideias sobre versdo e adaptacéo,

estudadas por Juan Pablo Gonzélez (2012) e Rubén Lopez-Cano (2012).

C'EST SI BON... EN CHANTANT DES CHANSONS?

O fato da mistura de nacionalidades presente na musica brasileira fora

percebido pelo compositor Carlos Lyra, demonstrando em sua cancdo Criticando, de

1956:

Todo ritmo estrangeiro
Tem a sua aceitacéo
Mas o samba brasileiro
J& nasceu no coracao

Tu que una vez

Me quisiste

Que a mi me dijiste:

Te quiero a ti

Tu, solo tu me engafiaste
E a mi me dejaste

O bolero tem cadéncia

Para muitos sem igual

Mas ndo tem tanta influéncia
Quando chega o carnaval

Get your things and move to Louisiana
Get your things, get your bag
There's no place like Louisiana mine

E mania dessa gente

Que o bip-bop faz vibrar

Mas o0 samba é bem mais quente
E bem melhor de se dangar

Piccola mia
Te voglio tanto bene
Dame un baccio tuo

Na Italia o bandolim

Fica bem numa cancéo
Mas prefiro 0 nosso samba
Acompanhado ao violdo

Portugal, terra de rara beleza
Portugal, capricho da natureza
Portugal, ¢é a terra que Deus fez
Em toda minh‘alma eu sinto
Orgulho em ser portugués

Em Coimba tem um fado
Que se canta muito bem
Mas o samba tem gingado
Que nenhuma terra tem

Quand tu m'invite a danser
Le ciel s'approche de nous
Nous dansons toute la nuit
Sous le beau ciel de Paris

O francés passa o dia inteiro
Dedilhando o acordeon
Quando o samba no terreiro
D4 de dez numa "chanson"

Todo ritmo estrangeiro
Tem a sua aceitagao
Mas o samba brasileiro
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Non te scordare di me J& nasceu no coragao

Nessa cancdo, Lyra faz uma sintese das principais influéncias da musica
brasileira no momento e o arranjo do grupo Os Cariocas exibe um samba ja permeado
pelas citacdes que surgem ao longo da cancéo, toda vez em que retorna para o ritmo de
samba. A letra e 0 arranjo que brincam com estere6tipos culturais, mostram, na verdade,
0 que se pode constatar: 0 samba e a musica estrangeira tornaram-se hibridos em uma
cultura que veio se interpenetrando ao longo dos anos 1950, a despeito de seus pontos
de resisténcia ou folclorizagdo. Outros casos que ilustram a tentativa de resguardar uma
musica genuinamente brasileira, foram a Revista de Musica Popular, de 1954 a 1956 ou
o0 programa Pessoal da Velha Guarda, apresentado pelo radialista Almirante, entre 1947
a 1952. Movimentos como esses deram a um determinado tipo de samba o status de
genuino, em atitude de cunho folclorizador, inventando uma tradicdo do samba
(NAPOLITANO, 2001; 2010).

Partindo desse ponto, emergem questdes sobre as matrizes da cancdo popular
midiatica brasileira: os processos de hibridizacdo da musica local com as cancdes
estrangeiras com énfase nas francesas, as circularidades culturais, a formacdo de um
gosto estético, os processos de identidade cultural pela muasica, os mecanismos
midiaticos que proporcionam a criacdo, a difusdo, circulacdo, renovacao e rememoracdo
de repertdrios, levando em conta os processos performaticos dos artistas envolvidos
nesse cenario.

Retomo a cangdo supracitada, pelos proprios versos de Lyra:

Quand tu m'invite a danser
Le ciel s'approche de nous
Nous dansons toute la nuit
Sous le beau ciel de Paris

O francés passa o dia inteiro
Dedilhando o acordeon
Quando o samba no terreiro
Dé de dez numa "chanson™

Desde os anos 1900 notam-se gravacGes de cangbes francesas presentes no
Brasil, segundo as levantamento elaborado por Jairo Severiano e Zuza Homem de Mello

(1999). Entretanto, trata-se, em grande parte, de regravacOes de sucessos que se
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mantiveram com forca a partir dos 1940, que chegaram diretamente da Franga pelas
apresentacdes locais de Yves Montand, Jean Sablon, Lucienne Delyle, Edith Piaf,
Charles Aznavour. Apresentavam-se, ndo raro, nos cassinos, principalmente os cariocas.
Responsaveis pela promocdo de espetdculos caros, contratavam essas as estrelas
internacionais para o deleite da burguesia de um pais que iniciara seu processo de
industrializacdo e urbanizacdo, mas que precisava ostentar o conhecimento da “alta
cultura”. La vie en Rose, La mer, Pigalle, Hymne a /’amour, dentre outras listadas por
Jairo Severiano e Zuza Homem de Mello (1999) marcaram as décadas de 1940 e 1950,
dando inicio a uma presenca mais assidua das canc¢des francesas no pais.

O Brasil daquele tempo estava sob processo de modernizacdo, de profundas
reformas politicas, de infraestruturas e sociais (NAPOLITANO, 2001) e o pais nédo
ficou indiferente ao desenvolvimento das comunicacdes e dos transportes, tendo o radio
— midia essencialmente sonora — como principal veiculo de comunicacdo. Nas palavras
de Juan Pablo Gonzalez, “o radio unificou a espacializacdo do mundo através da
interligacdo simultanea de informagio”. (GONZALEZ, 2000, p. 5).

Midia dominante no periodo, as emissoras de radio realizavam concursos, com
prémios em forma de viagens aéreas — tal foi 0 caso do programa Nas asas da Panair,
que em 1947, oferecia viagens a Cuba e Mexico, bercos do género musical em voga: o
bolero. (FARIAS, 218). Além destas musicas hispanicas havia, no periodo, a forte
penetracdo do jazz estadunidense e a fixacdo do baido. A exaltacdo do samba,
permanece, como simbolo da musica nacional. Trata-se de um periodo extremamente
prolifico no desenvolvimento e consolidacdo das midias sonoras no Brasil, convergindo
com o0 auge do radio e consolidacdo da industria fonogréafica. Gracas as tecnologias de
gravacao, reproducdo e transmissdo, muitos géneros musicais viajaram e outros se

criaram voltando, inclusive, seus processos de cria¢do para as midias.

RECONSTITUINDO UMA VIE EN ROSE: A CANCAO COMO “FATO
SOCIAL”

Como subsidios teoricos principais para o desenvolvimento de pesquisas da
cangdo, destaca-se o0 elaborado por Christian Marcadet (2007), que leva em conta

questBes multifatoriais para a analise das cang¢fes das midias. O autor considera as
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cancbes um fendmeno de “fato social total” e, para compreendé-lo, destaca a
necessidade de se levar em conta fontes documentais tantas quanto possiveis:
fonogramas, documentos audiovisuais diversos, documentos em papel, tais como notas
de imprensa, capas de disco, programas de concertos, agendas de programacdo — de
centros culturais publicos ou privados, cidades e festivais -, acervos fotogréficos,
programacdo de radios, etc. O cotejamento desses materiais permite ao pesquisador
compreender amplamente o fenbmeno estudado e remontar desde trajetdrias de
intérpretes até a desmistificacdo de intencGes comerciais, industriais e estéticas.
Salienta, também, a importancia de uma bibliografia abrangente, que permita o estudo
aprofundado das épocas e contextos sociais, histéricos e politicos nos quais as cangdes
estudadas se inserem, chegando-se a um “fato social total” (MARCADET, 2007).

Muito embora a presenca de cangbes francesas tenha entrado em declinio
sobretudo com o endurecimento da ditadura militar brasileira nos anos 1960,
reaparecendo na midia com gravacdes de intérpretes brasileiros antigos e
contemporaneos e também como trilha musical em novelas, filmes e seriados
televisivos’. De tempos em tempos, reaparece em espetaculos, como os de Bibi Ferreira,
em homenagem a Edith Piaf.

Deste modo, é possivel afirmar que essas can¢bes compdem ndo somente a
paisagem sonora brasileira (SCHAFER, 2011), mas a propria identidade do gosto
musical do pais. Portanto, fazem parte da cultura nacional e servem como documentos
sonoros da Historia, além de gerar efeitos no imaginario popular até os dias atuais.
Ocorre, assim, um processo em que a sobrevivéncia e a recriacdo de cancbes acabam
por realimentar os processos da cultura das midias. O estudo da permanéncia da cancao
— no caso, francesa — constituem uma forma diferenciada de relacionar os processos da

dinamica cultural, tendo em conta seus (entre)cruzamentos e dialogos.

7 Cito como exemplo a minissérie Presenca de Anita, produzida pela Rede Globo em 2001, cuja cangdo
de abertura era Ne me quitte pas, composi¢do de Jacques Brel, gravada por Maysa, quem consagrou a
canc¢ao no pais.
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ALLEZ, VENEZ, MILOR! CONSIDERACOES FINAIS

A importancia da presenca francesa no Brasil pode ser constatada desde o
Império, com as missdes artisticas personificadas em nomes como Debret, unides
matrimoniais da Corte imperial, ou mesmo nos objetos pessoais, muitas vezes até
quinquilharias... Pecas de repertério obrigatérias nos programas de ensino dos
conservatorios de mausica, espetaculos de sucesso nos teatros parisienses, folhetins
literarios e tantas outras manifestacfes perduraram pelo menos até a Segunda Guerra
Mundial.

Na musica, géneros diversos de origem europeia e hibridos com manifestacdes
locais, como o tango, a valsa, a polca, o bolero, o foxtrote e o jazz estiveram presentes
no Brasil, até a conquista hegemdnica do mercado fonografico pela musica
estadunidense, sobretudo o rock 'n 'roll e 0 pop. Nesse cenario, nomes como Edith Piaf e
Charles Aznavour parecem se consolidar como epigonos da masica francesa, deixando
suas marcas no cenario brasileiro e mundial por meio de canc¢Ges que atravessam gostos
e modismos, colaborando na formagdo de uma memoria francofona local, seja por suas
proprias vozes, seja por outros cantores, como Maysa.

No estudo da cancdo francesa, constatou-se que em se tratando de intérpretes
nacionais, Maysa, Dolores Duran e Bibi Ferreira apresentam repertorio dedicado ao
objeto aqui estudado. Maysa e Dolores possuem canc¢des em seus discos do final da
década de 1950 com versdes cantadas em francés de can¢des como: Un jour tu verras,
Ne me quitte pas e Fin de jour, Maysa; Sur ma vie e Viens, Dolores. Além de versoes
traduzidas, como Hino ao Amor, cantada por Maysa, a partir da versao original,
interpretada por Edith Piaf. Ressaltamos que essas can¢des se encontram em meio a
repertorio em outros idiomas, como inglés, espanhol e italiano, nos long-plays lancados
pelas cantoras, o0 que comprova uma permanéncia de géneros em voga nas décadas
precedentes. Bibi Ferreira, por sua vez dedica-se ao repertorio francés a partir de um

disco inteiramente dedicado a Edith Piaf em 19838,

8 Fato interessante, é que Bibi também dedicou a icones do cancioneiro em inglés e portugués — Portugal:
rendeu gravacOes e espetaculos a Frank Sintra e a Amalia Rodrigues, mostrando-se, doravante, uma
cantora que muito se afina aos interesses das pesquisas aqui relatadas.
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Um trabalho posterior pleiteia um cotejamento de cangdes, periodos, cantores,
gravadoras e arranjadores, de um largo periodo histérico, que possibilite perceber as
fronteiras entre os gostos vigentes evidenciados pelas midias e documentos assessorios.
Quando os samboleros deram lugar & Bossa Nova? Fica evidenciado que a cantora
Maysa, consagrada com sambas-canc¢Ges ao gosto boleristico e um consideravel nimero
de cancbes em francés, ao gravar Se todos fossem iguais a vocé, ainda em 1957 —
portanto antes do “marco” fixado pelo disco Cangdo do amor demais — como primeira
faixa de seu segundo disco chancelado a mudanca estética que ja vinha ocorrendo? O
rock angléfono, aparentemente hegemdnico a partir dos anos 1960, rivalizava com o
romantismo italiano de Sanremo, ou até que ponto essas can¢des se misturavam em suas
estéticas e no gosto do ouvinte brasileiro? Algumas das pesquisas que seguem no
MusiMid pretendem responder a essas e outras questdes, alem de levantar mais algumas
que ampliam o entendimento do cenario e da criagcdo musical no Brasil pensada paras e

a partir das midias.
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