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m Verdade ¢ Método, Hans-Georg Gadamer responsabiliza a racionalidade cientifica e a

consciéncia estética por terem distanciado a arte da verdade. A primeira, por sua obsessao

metodolégica e crenga de que nao ha verdade fora da ciéncia, marginalizou certas
experiéncias humanas fundamentais, especialmente a artistica, ao carater de ametodicas, inexatas,
sem fundamento e, até mesmo, sem qualquer valor de verdade. A chamada consciéncia estética, por
sua vez, ¢ responsavel por conceber a arte como “pura obra de arte”: uma vez que a arte pertence ao
reino ilusorio, idealizado e inexistente, sua funcao se limita a ser um objeto puramente estético,
caracterizado pelo prazer e pelo gosto, mas absolutamente longe da verdade. Como consequéncia
inevitavel, a arte nao s6 perde seu status de experiéncia de verdade, como também é destituida de sua
natureza formativa, capacitada a ensinar, transformar e amadurecer seu espectador. E visando
restituir a arte seu carater de acontecimento ontologico da verdade que Gadamer dirige uma
contundente critica a essas visoes reducionistas, defendendo que a compreensao e a verdade, bem
mais que determinadas pelo método cientifico, ocorrem sobretudo no mundo da vida, na diversidade
das experiéncias de mundo, inclusive na arte. O objetivo deste trabalho é, portanto, retomar a critica
gadameriana a racionalidade cientifica e a consciéncia estética, demonstrando em que sentido a arte
se caracteriza como um desvelamento da verdade (aletheia), atualizacao de sentido e, mais do que isso,
enquanto uma genuina experiéncia formativa para aqueles que se entregam a sua dinamica
hermenéutica de jogo, simbolo e festa.
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Introducao
Quando se pensa em arte, é possivel que venha a mente as mais diversas formas desta se

manifestar: através de seus renomados artistas, como Van Gogh; de grandiosas obras, como “Sapatos
dos camponeses”; até mesmo objetos — como cores, quadros, pincéis — e conceitos, como beleza, gosto,
admiracao, deleite. Em suma, absolutamente tudo pode ser trazido a luz, exceto uma coisa: a verdade.
Pode-se passar por diversas ideias, conceitos e memorias quando se pensa em arte, mas dificilmente
se lembrara da arte como uma experiéncia capaz de revelar verdades a quem a experiencia, e tanto
menos como uma experiéncia formativa capaz de alterar a nossa relacdo imediata com o mundo.
Isso, pensam muitos, faz a ciéncia; enquanto a arte, esse dominio estético por exceléncia, permanece
consignada a fruicao de sentimentos, a atividade de contemplagao de admiraveis imagens, a diversao,

a fuga da realidade, e somente.
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E contrapondo a essas visdes que reduzem a arte ao puramente estético, subjetivo e sem valor
de verdade que esse artigo se estabelece. Almeja-se, a partir da hermenéutica filoséfica gadamerina,
destituir a arte dessas criticas precipitadas, recuperando-a como uma experiéncia (trans)formativa
digna de ser vivida, uma vez que seu carater de acontecimento nos revela verdades que nao poderiam
nos alcancar por outros meios, possibilitando-nos uma atualizagdo de sentido que renova nossa
existéncia e modo de ser.

Para tanto, primeiramente serdao apresentados brevemente os responsaveis, segundo Hans-
Georg Gadamer, pela destituicao da arte como experiéncia de verdade e sua limitagdo ao prazer
estético: a racionalidade cientifica e a consciéncia estética; posteriormente, ainda no topico um, faz-
se a descrigao da critica realizada pelo fil6sofo alemao, que explicita em que sentido esses conceitos
cometem 1injusticas contra a arte, delineando, assim, em que sentido a arte poderia ser uma
experiéncia de verdade e formagao.

No tépico dois, por sua vez, a estrutura hermenéutica da experiéncia artistica sera contraposta
a experiéncia estética da arte a partir dos conceitos de jogo, simbolo e festa, os quais fardo uma curta
referéncia a uma possibilidade de verdade e formacao na arte, algo que somente sera feito com maior
profundidade no topico trés, no qual o conceito gadameriano de formagdo, bem como outros conceitos,
serao apresentados, demonstrando a relacao intima entre arte e mundo, arte e verdade, arte
e formacdao humana.

Ressalta-se que, apesar de se referir a verdade e formacao, conceitos fundamentais para o
fenémeno educacional, ndo se trara a educacao ou o ensino de maneira explicita neste artigo, embora
seja algo previsto para outro momento. A formacao sera tratada de maneira mais abrangente, como
algo que ocorre nao somente na escola, um local privilegiado para o ocorrer da formacao, mas

principalmente nas experiéncias de mundo como um todo.

Racionalidade Cientifica e Consciéncia Estética:
impedimentos para a Verdade e Formagao na

experiéncia artistica
Em Verdade e Método: Elementos de uma hermenéutica filoséfica (Wahrheit und methode: Grundzuge

einer philosophischen Hermeneutik), Hans-Georg Gadamer adverte a dois fatores que foram
decisivos para que a arte se limitasse a sua funcao estética: a racionalidade cientifica e a consciéncia
estética. Refletir sobre essas decorréncias da modernidade significa retomar a seguinte pergunta: a
experiéncia artistica é somente um fator de gosto e prazer subjetivo, ou seria possivel pensar em verdade

no fendmeno estético da arte?
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A racionalidade cientifica, primeiramente, ¢ caracterizada pela crenca de que somente a
ciéncia e seu método sao capazes de promover verdades. A ciéncia, enquanto detentora da verdade,
consegue alcanga-la por meio de um método que depura do pesquisador os seus preconceitos, de
modo que permite que um resultado objetivo, neutro e transparente seja almejado. Sem isso — sem
método e objetividade - nao ha verdade, tampouco conhecimento. De outra forma, a relacao do
sujeito e objeto deve ser tal como a assepsia realizada para prevenir o contagio de uma doenca: nesse
caso, porém, quem nao pode ser contaminado ¢ o objeto pelo seu sujeito, e isso é prevenido pelo
método.

A consciéncia estética, enquanto um discurso da modernidade filoséfica trazido por Immanuel
Kant!, por sua vez, também ¢ influenciada pela distingao cientifica entre sujeito e objeto, na qual o
sujeito pode analisar o objeto de um ponto de vista privilegiado e separado da realidade, mas nao
permite que o objeto o afete ou seja afetado por ele. Todavia, mais do que isso, a obra de arte nao ¢é
apenas metodologicamente apartada da realidade, mas desde sua origem ja o é: diferentemente dos
objetos da natureza, que sao retirados da realidade e levados para o laboratério, a arte ¢ uma criacao
ndo-natural, um produto que cria uma realidade inexistente, ideal, iluséria e bela”.
Consequentemente, a consciéncia estética reflete a obra como “pura obra de arte”; isto é, como algo
que somente deve ser fruido de modo puramente estético; afinal, ndo sendo a arte conectada a
realidade, entao nada pode dizer sobre a verdade, devendo ser limitada ao sentimental — ao belo e ao
gosto subjetivo daquele que a experimenta —, ou a analise do génio que a criou.?

Incompativel ao rigor metodoldgico de racionalidade cientifica moderna e condicionada a
singularidade de um sentimento, na condi¢ao de um objeto da consciéncia estética, a arte ¢ entao
distanciada da verdade. Primeiramente, porque nao adota os métodos e ideais da ciéncia natural,
constituindo-se justamente do oposto enquanto uma experiéncia dita subjetiva, “ametodica” e
permissiva quanto a “‘contaminacao” mutua entre sujeito e objeto. Em segundo lugar, porque a arte,
enquanto uma criacao imaginaria e apartada da realidade, cabe unicamente corresponder a certos
ideais de gosto e beleza na qualidade de uma expressao de sentimentos desinteressados do ponto de

vista conceitual e pratico-utilitario; dai porque nao seria uma experiéncia possibilitadora da verdade.

! Segundo Gadamer, é Kant, na sua Critica do Juizo, o responsavel por “ (..) negar ao gosto qualquer significado
cognitivo” (GADAMER, Hans-Georg. Verdade e Método I, 15. ed. Petrépolis: Vozes, 2015, p. 84 [49]), reduzindo a arte
ao sentimental, ao prazer estético vivenciado pelo sujeito cognoscente.

2 Gadamer se refere a Schiller, com seu projeto de educacdo estética, como sendo responsdvel pela separa¢do entre
arte e realidade. (Cf. GADAMER, Hans-Georg. A estética do génio e o conceito de vivéncia In: Verdade e Método I. 15.
ed. Petrépolis: Vozes, 2015).

3 Na perspectiva de Gadamer, por ser um objeto separado da realidade e de qualquer valor de verdade, a obra de arte
para a consciéncia estética tem como ponto central ou o espectador ou o artista criador, ou seja, os dois sujeitos que a
permeiam, mas jamais a obra em si mesma.
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Ora, se tudo indica que a arte esta totalmente distante da verdade, entao que importancia ela
teria para a educacdo e formagao humana? Quando se ensina, evidentemente se ensinam verdades,
conhecimentos capazes, de alguma forma, de serem relevantes para a vida laboral e pessoal do
individuo; quando se instiga o estudo, instiga-se que sejam buscadas experiéncias que promovam a
verdade e o conhecimento genuinos, como livros, palestras e pesquisas cientificos. Mas, nessa
perspectiva da racionalidade cientifica e da consciéncia estética, como a arte, sendo meramente uma
experiéncia agradavel e sem “rigor metodoldgico”, poderia ser algo digno de ser ensinado ou
experienciado? O belo se aprecia, admira-se e contempla-se, mas dificilmente se utiliza o belo para
agir no mundo ou desenvolver pesquisas de cunho cientifico.

Apesar de tudo, ¢é contrariando essas visdes prosaicas da experiéncia artistica que Gadamer,
em Verdade e Método, elabora uma critica a nogao metodoldgica de verdade tipica das ciéncias naturais.
Nesse intento, o filosofo alemao ressalta um carater mais abrangente da compreensao: nao ¢ o método
que permite a compreensao, mas ¢ a compreensao que permite o método. Assim, a experiéncia
cientifica guiada pelo método é apenas mais uma das formas da compreensao se estabelecer diante
do mundo, mas de modo algum a tnica. Na realidade, a compreensao se da, acima de tudo, na
pluralidade de experiéncias de mundo, inclusive na arte.

Isso porque, diferentemente da relagao sujeito-objeto que a ciéncia utiliza, a compreensao e a
verdade, para Gadamer, aproximam-se da concep¢ao dos antigos gregos, que “... viram o seu
pensamento como parte do proprio ser (...). O conhecimento [para eles] nao era algo que adquirissem
como uma posse, mas algo em que participavam, deixando-se guiar e mesmo ser possuidos pelo seu
conhecimento™. Dito de outro modo, a verdade ndo consiste em uma posse ou controle do objeto,
como se fosse algo distante, adquirido, usado e descartado quando se bem entende; a verdade, para
o filésofo alemao, ¢ algo que constitui e se adere a propria existéncia daquele que a desvela’,
caracterizando-se como acontecimento ontologico, aletheia®. Situando na arte, vé-se que a verdade,
aqui, ¢ expressa pelo seu contetdo significativo, que afeta e adere ao sujeito, transformando-o desde
que nao vise trata-la como mero objeto de dominio ou prazer estético.

Complementarmente, trata-se de um equivoco da consciéncia estética acreditar que a arte

nao possui referéncia a realidade: enquanto produc¢ao humana, a obra de arte possui vinculo

4 PALMER, Richard E. Hermenéutica. Lisboa: Edi¢des 70, [s.d], p. 169.

> Em uma simples analogia a partir do processo de leitura, a verdade epistemoldgica da ciéncia, por um lado, diz respeito
a uma leitura de livro na qual o leitor estd distante e ndo se permite afetar pelo texto, apenas memorizando e
dominando o contelido, bem como fazendo uso dele sempre que se precisa; a verdade para Gadamer, por outro lado,
constitui-se como algo de carater ontolégico, dizendo respeito a uma experiéncia de leitura na qual o livro se coloca
como intimo do leitor, afetando seu modo de ser e agir no mundo.

6 Martin Heidegger é o responsavel pela recuperacdo do sentido grego de aletheia enquanto desvelamento,
desocultagdo.
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necessario com a realidade e com a humanidade, constituindo-se algo que trata do humano e do
mundo enquanto tais. Ademais, ressalta-se, ainda, que essa focaliza erroneamente ou no artista (o
“génio criador”) ou no espectador (o sujeito do “gosto”), esquecendo-se do principal: a obra de arte
por sl mesma e a experiéncia que ela proporciona.

De acordo com PONTES, no teatro se torna evidente quao grave ¢ o erro de se concentrar
nos sujeitos artisticos e nao na obra em si: o espectador ndo aproveitara o essencial da pega caso se
atente ao diretor que a produziu, tampouco se concentrar-se apenas na atuacao dos atores. O mais
importante esta em experienciar o conteudo significativo que a peca tem a nos apresentar’. Segundo
Gadamer, “... a obra de arte nao ¢ um objeto que se posta frente ao sujeito que ¢é por si. Antes, a obra
de arte ganha seu verdadeiro ser ao se tornar uma experiéncia que transforma aquele que a
experimenta. O ‘sujeito’ da experiéncia da arte (...) é a propria obra de arte”®. Assim sendo, para
recobrar a arte o seu carater formativo e de verdade, ¢ necessario retomar a centralidade que a obra
de arte possul na experiéncia artistica, o que ¢ alcancado através de uma abordagem hermenéutico-
filosofica da arte.

Com isso, muito além do rigor do método cientifico e da relagao de dominio do sujeito sobre
o objeto, a compreensao, para Gadamer, é um acontecimento ontologico que se da no préprio modo
de ser do homem?, direcionando-se para todas as experiéncias de mundo e estabelecendo com ele um
contato intimo e transformativo. Assim, a intencao de Verdade e Método ¢ advertir o ser humano quanto
a outras possibilidades de experiéncia de verdade que nao as experiéncias cientificas, de modo a
reabilitar a verdade nas ciéncias humanas e, em especial, a verdade na experiéncia artistica que, do
ponto de vista hermenéutico, possui o status de ser “... ao lado da filosofia, (...) a mais clara
adverténcia para que a consciéncia cientifica reconheca seus limites”!?. Desse modo, compreender a
proposta de ressignificacao da arte como experiéncia de verdade implica necessariamente em uma
discussdao ontologica sobre a verdade da arte que privilegie a centralidade do seu modo de ser, a
radicalidade do seu acontecimento e de sua expressao de mundo. Para isso, torna-se imprescindivel a
consideracao do fendmeno da arte enquanto experiéncia de jogo, simbolo e festa, sobre os quais se

explicita em seguida.

7 Cf. PONTES, Clara Machado. Da estética & hermenéutica: modelos da compreensdo em Gadamer. Floriandpolis, 2016,
p. 87.

8 GADAMER, Hans-Georg. Verdade e Método I. 15. ed. Petrdpolis: Vozes, 2015, p. 155 [108].

9 “A analitica temporal da existéncia (Dasein) humana desenvolvida por Heidegger, penso eu, mostrou de maneira
convincente que a compreensdo ndo é um dentre outros modos de comportamento do sujeito, mas o0 modo de ser da
prépria pré-senga (Dasein). (...) Ele designa a mobilidade fundamental da pré-sen¢a, a qual perfaz sua finitude e
historicidade, abrangendo assim o todo de sua experiéncia de mundo” (grifos nossos). (GADAMER, Hans-Georg. Verdade
e Método I. 15. ed. Petrépolis: Vozes, 2015, p. 16).

10 GADAMER, Hans-Georg. Verdade e Método I. 15. ed. Petrépolis: Vozes, 2015, p. 31 [2].
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A estrutura hermeneéutica da arte: jogo, simbolo e festa
Tendo em vista que a consciéncia estética nao ¢ suficiente para lidar com o fenémeno da obra

de arte, Gadamer substituira os conceitos estéticos de gosto, génio, belo e prazer pelos conceitos
ontoldgicos que representam a estrutura hermenéutica da experiéncia artistica, termos esses que nao
tratam s6 do observador nem tampouco s6 do autor, mas da obra de arte enquanto tal. Assim, longe
de ser apartada da realidade, fruto de mero prazer estético ou privada da verdade por nao se submeter
ao método, a experiéncia artistica, pensada a partir dos conceitos de jogo, simbolo e festa, demonstrar-
se-a como um acontecimento ontologico da verdade, o que sera aprofundado no proximo topico, o
qual tratara, também, da possibilidade de uma experiéncia formativa na arte.

Schleiermacher e a tradi¢ao hermenéutica consideraram a compreensao como a reprodugao
das intengdes originarias do génio que a criou, de modo que, para poder adentrar no “espirito” do
autor, o intérprete deveria se suprimir, neutralizar seus “pré-conceitos” — nos casos em que nao se
almeje a intencao do autor, poder-se-ia apenas fruir a obral!l. Segundo Gadamer, entretanto,
frente a real experiéncia hermenéutica que compreende o sentido do texto, a reconstrucao do que o
autor realmente pensava é uma tarefa de somenos importancia”!?. Para o filosofo alemao, o
primordial na compreensao de um texto ¢ a compreensao do sentido que ele nos revela, aquilo que
esta sendo dito. Para Gadamer, portanto, a supressao do espectador para compreender o autor ou a
supressao do autor para poder fruir a obra sao, ambas, maneiras de se precarizar a experiéncia do
texto, bem como a experiéncia estética: compreender seria, sobretudo, realizar o didlogo entre aquele
que “1€” e aquele que criou — mas nao enquanto aufor, e sim na figura de sua obra —, pois é a obra que
tem algo a nos dizer'>. E justamente a centralizacio do fendmeno da arte na interacio entre
espectador e obra que Gadamer almeja com o conceito de jogo.

Diferentemente do jogo enquanto brincadeira de um sujeito sedento por prazer e fuga da
realidade, aqui o sujeito abdica de sua “autonomia” para se submeter ao jogo — que possul regras,
caracteristicas e condi¢des proprias — e a sua dinamica. Nela, “O que é demandado do jogador é que
ele responda a situacao de jogo em que ele nao estd no comando e na qual ele deve respeitar o
essencial dado [a regra]”!*. Ou seja, inserido no jogo, o jogador, para que consiga jogar, deve-se
entregar ao jogo e ao seu movimento, dispondo-se a ser apenas uma pequena parte de um todo maior

e a estabelecer um dialogo em fusdo de horizontes com o jogo e os demais participantes, atendendo,

11 Como quando, em descanso, lemos uma obra apenas pelo entretenimento, ndo nos demorando ao sentido das
palavras.

12 yM p. 486

18 «O trabalho de arte ¢ a expressio da verdade que ndo pode ser reduzida ao que seu criador (...) pensou sobre ela”.
(GADAMER, Hans-Georg, Aesthetics and Hermeneutics. In: Philosophical Hermeneutics. United States of America: The
Regents of the University of California, 1976, p. 95-96, tradugdo nossa).

4 GRONDIN, Jean. The philosophy of Gadamer. United Kingdom: Biddles Ltd., Guilford and King’s Lynn, 2003, p. 40.
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sobretudo, ao que o jogo impele. Assim, da mesma forma que a compreensao do texto perpassa
necessariamente pelo didlogo entre o leitor e a obra, sendo o mais importante a intera¢ao entre ambos,
aqui o mais importante é o jogo em interacao e dialogo com o jogador.

Logo, a obra de arte tem a estrutura de jogo porque ela atrai o espectador e o submete a sua
realidade, obrigando-o a participar de sua propria dindmica, subvertendo a relacdo entre sujeito e
objeto: se no modo de ser metodolégico das ciéncias naturais e da consciéncia estética ¢ o sujeito
quem inquire e aplica métodos ao seu objeto, na perspectiva gadameriana a obra de arte troca de
lugar com o espectador, tornando-o objeto e questionando-o. Como afirma Palmer:

A situagdo interpretativa nao é mais a de uma pessoa que interroga e de um objeto,
devendo aquele que interroga construir “métodos” que lhe tornem acessivel o objeto. Pelo
contrario, aquele que interroga descobre-se como o ser que ¢ interrogado pelo tema
(Sache). Numa situacao destas, o “esquema sujeito-objeto” é enganador, pois o sujeito
torna-se agora objeto. Na verdade, o proprio método ¢ geralmente encarado como

estando no interior do contexto da concepc¢ao sujeito-objeto da situacdo interpretativa do
homem, servindo de fundamento ao pensamento moderno, manipulador e tecnolégico!>.

Em outros termos, opostamente a perspectiva de verdade e compreensao da ciéncia, que vé o
conhecimento como sendo o controle metodolégico do seu objeto de pesquisa, na experiéncia
hermenéutica da arte o que ocorre ¢ a subjugagio do sujeito pela obra de arte, que o submete a sua
realidade e a determinadas perguntas. Dessa forma, o jogador é impelido a ir e vir, a pensar e
repensar, a estruturar e desestruturar aquilo que acreditava saber, mas somente se aceitar participar
da dinamica propria do jogo. Caso contrario, nao havera como a verdade aparecer, pois ¢ a
dependéncia mutua e o dialogo entre o sujeito e a obra, e nao a alienacao e distanciamento entre
ambos!®, que permitirad a verdade e compreensao enquanto desvelamento, aletheia, tal qual concebiam
0S gregos.

O conceito de simbolo, por sua vez, tem origem helénica, representando completude, amizade,
unido entre duas pecas que se encaixam. Como afirma Gadamer:

Um anfitrido entrega ao seu hospede a assim chamada ‘tessera hospitalis’, isto é, ele parte
um vaso, fica com uma metade e entrega a outra metade ao hdospede para que, se em
trinta ou quarenta anos um descendente deste hospede voltar uma vez mais a sua casa, as
pessoas se reconhegam na juncao dos fragmentos em um todo. O antigo passaporte — este

¢ o sentido técnico originario de simbolo. Ele é algo a partir do qual se reconhece alguém
como um antigo conhecido.!”

15 PALMER, Richard E. Hermenéutica. Lisboa: Edi¢des 70, 1969, p. 170.

16 Cf. BILEN, Osman. The Historicity of Understanding and The Problem of Relativism in Gadamer’s Philosophical
Hermeneutics. Washington D.C: Cultural Heritage and contemporary change. Series lIA, Islam, vol. 11, 2000, p. 68

17 GADAMER, Hans-Georg. A atualidade do belo: arte como jogo, simbolo e festa. In: Hermenéutica da obra de arte.
Selegdo e tradugdo de Marco Antonio Casanova. S3o Paulo: Editora WMF/Martins Fontes, 2010, p. 173.
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Pensar a arte enquanto simbolo, entao, é entender que hé na arte algo que nos completa, uma
peca faltante em nossa existéncia. Assim sendo, quando observamos uma obra de arte e nela
identificamos algo que se parega ou tenha a ver conosco, demoramo-nos nela, reconhecendo-nos e
reconhecendo a obra, de modo que, na propria dinamica de questionar a obra e permitir que ela nos
questione, atualizemos o sentido do que compreendemos como nés mesmos, Como arte € como
mundo.

De outra forma, quando vemos o simbolo que a arte traz consigo, relembramos de algo antes
nao lembrado, desvelamos algo que estava oculto, invisivel e, pela identificacao e reconhecimento
que a obra traz consigo, podemos esclarecer e compreender algo que antes ndo conseguiamos
perceber em ndés mesmos ou no mundo. Afinal, meio as imposicdes do dia-dia, “O mundo é mais
frequentemente vivido no modo de esquecimento, esquecimento de si mesmo e do mundo”!8, de
modo que ¢ necessario a presenca da arte, enquanto possuidora de um simbolo que também
possuimos e com o qual nos identificamos, para servir de espelho a fim de que olhemos em nos o que
antes estava invisivel, tal como na citagao de Gadamer, na qual a presenca do simbolo, mesmo apds
trinta ou quarenta anos, faz lembrar de um objeto possuido, mas até entao esquecido.

E sobre essa ruptura com a rotina — possibilitadora da supracitada lembranca — que se trata o
conceito de festa: assim como uma festa ¢ um evento que ocorre e nos tira da quotidianidade, levando-
nos para um momento unico, a arte “... € festiva no sentido de que ela também interrompe e desloca
nossas experiéncias diarias do tempo; ela nos eleva acima de nossas rotinas diarias e oferece a
oportunidade de imaginar nds mesmos e nossos engajamentos com o mundo de maneira diferente”!?.
A partir disso, a obra de arte nos submete a um modo distinto de experienciar e despender o tempo:
em vez de ocupar o tempo com aquilo que ¢ de nosso interesse, de acordo com nossas obrigagoes e
gostos, a obra de arte enquanto festa nos faz entrar em comunhao em prol de algo diferente; nosso
tempo ¢ tomado e passa a ser um tempo investido na festa e na sua dinamica. O tempo da festa é o
tempo celebrado na interacao com o outro, constituindo-se uma experiéncia eu-tu, na qual o sujeito
se dispoe a compreender e a interagir esse o outro, bem como a permitir que ele o afete e até mesmo
diga algo contra mim, numa relagao de reciprocidade.

Dessa forma, é notavel que a estrutura da experiéncia artistica, segundo a hermenéutica
filosofica de Hans-Georg Gadamer, apresenta uma nova forma de se experienciar a arte que nao
pelas vias da racionalidade cientifica ou da consciéncia estética. Percebe-se, pela propria relagao entre
participante e obra, que o foco ndo é o artista, que apenas criou a obra, e tampouco o expectador,

que inclusive se torna objeto, mas a propria obra de arte. Tal como na leitura de um livro, o que

18 GRONDIN, Jean. The philosophy of Gadamer. United Kingdom: Biddles Ltd., Guilford and King’s Lynn, 2003, p. 44
' LAWN, Chris. Compreender Gadamer. Petropolis: Vozes, 2011, p. 127.
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importa nao ¢ a intencao do autor, ou o publico-leitor —isso é secundario; o que importa ¢ a interacao
reciproca entre o “leitor” e o “livro” a ser lido, que, nesse caso, ¢ a propria obra de arte. Se o “livro”
¢ belo ou feio, agradavel ou desgostoso, pouco importa — o que ¢ relevante ¢ o contetdo significativo,
o sentido, que a obra nos abre e 1mpde a pensar, estabelecendo-se como verdade e,

consequentemente, permitindo a experiéncia formativa, como sera visto a seguir.

Reabilitacao da Arte: experiéncia artistica enquanto

experiéncia hermenéutica de Verdade e Formacao
Neste topico, serd discutida a relacdo entre a estrutura hermenéutica fundamental da

experiéncia artistica — de jogo, simbolo e festa — e a verdade, bem como a formagao que dela decorre.
Em outros termos, as perguntas que nos guiarao serao as seguintes: de que modo a experiéncia
artistica pode ser compreendida como uma experiéncia de verdade que possibilite a formacgao daquele
ue a vivencia? Como a arte poderia contribuir para a formacao humana, isto é, para o
3 3
desenvolvimento da compreensao que o homem possui de si e do mundo? Antes de tudo, cabe falar
sobre em que consiste _formagdo.

Formacao, para Hans-Georg Gadamer, longe de ser a posse de um punhado de afirmagoes
teorico-cientificas — as consideradas “validas” pela racionalidade metodologica —, ¢ um movimento
que ocorre na propria experiéncia e compreensao de mundo. Nesse sentido, a formagao ¢é
desenvolvida a partir do conceito de verdade enquanto aletheia, pois, ao passo que a verdade se
apresenta, ela se adere, afeta e, até mesmo, possui o sujeito que a desvela. Por essa perspectiva, o
sujeito nao se forma somente quando estd na escola aprendendo o que a ciéncia tem a dizer, mas
também quando vivencia o cotidiano, quando 1é uma obra literaria ou até mesmo quando trabalha,
como afirma Gadamer falando sobre Hegel:

O trabalho ¢ a cobiga inibida. Ao formar o objeto, portanto, enquanto age ignorando a
si e dando lugar a um sentido universal, a consciéncia que trabalha eleva-se acima do
imediatismo de sua existéncia rumo a universalidade — ou, como diz Hegel: ao formar a
coisa, forma-se a st mesmo. (...) O sentimento proprio (Selbstgefiihl) da consciéncia
laboriosa contém todos os momentos daquilo que constitui uma formagao pratica:

distanciamento da imediatez da cobica, das necessidades pessoais e do interesse privado
e a exigéncia de um sentido universal.?’

Em outras palavras, o movimento formativo diz respeito ao proprio movimento fundamental
da alma humana de ser capaz de alhear-se em dire¢ao ao outro que, por sua vez, oportuniza que

verdades antes invisiveis sejam desveladas. E por isso que € necessario o distanciamento da cobiga e das

20 GADAMER, Hans-Georg. Verdade e Método I. 15. ed. Petrépolis: Vozes, 2015, p. 48 [18].
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necessidades pessoais, pois, para aceitar o outro, é preciso suprimir sua particularidade, colocando-se e
mantendo-se “... aberto para o diferente, para outros pontos de vista mais universais”?!.

Vale ressaltar, contudo, que nao ha formacao se o sujeito rompe consigo de modo
permanente, esquecendo-se no outro; para que seja formado, construido, moldado a partir do que
aprendeu com o outro, é necessario o retorno a si, que, segundo Gadamer, constitui a esséncia da
formagao??. Dessa forma, se o sujeito ¢ incapaz de abstrair-se de si mesmo e livrar-se de seus interesses
pessoais -- num fechamento de si egocéntrico e indisposto a reconhecer o outro como digno de ser
experienciado --, entao nao ha formagao, pois nao ha movimento, novidade, mas apenas estagnacao
e comodidade na mesmice; porém tampouco pode haver formacao se o sujeito esquece de retornar a
si, de trazer as novas experiéncias, as verdades desveladas, para o eu. Somente quando ha a
movimentacao entre o eu € o outro, o particular e o universal, a mesmice e o novo, ¢ que o sujeito
podera se formar, revendo o “velho” e ajustando o “novo”, em continuo ajuste e reajuste, construir,
destruir e reconstruir, formar e reformar.

Apesar dos conceitos de formagdo, jogo, simbolo e festa serem desenvolvidos na primeira parte de
Verdade e Método, alguns conceitos que somente foram desenvolvidos na segunda e terceira parte sao
essenciais para compreendé-los, fazendo-se fundamentais nao s6 para a hermenéutica gadameriana
como um todo, mas também para a compreensao da experiéncia de verdade e formacao que ha na
arte. Dentre esses conceitos estao o de circulo hermenéutico, linguagem, experiéncia negativa e ligica da pergunta
e resposta.

Na experiéncia artistica, ¢ possivel notar a circularidade que permeia a compreensao da obra
de arte. Tal como para interpretar um livro é necessario ir e vir entre a parte e o todo do texto, de
modo que o todo ilumina as partes e vice-versa, na arte também ha essa movimentacao: a dinamica
que se estabelece no jogo entre a arte e o espectador faz com que o apreciador da obra se encaminhe
da parte para o todo e do todo para a parte, de si para a obra e da obra para si, em um movimento
que o permite nao s6 conhecer a obra mas também autoconhecer-se.

Essa movimentagao também fica evidente na arte enquanto simbolo. Quando observamos na
obra algo que remeta a nés, estamos a0 mesmo tempo nos abrindo para o que o outro tem a nos dizer
e retornando a nés mesmos para poder reavaliar aquilo que esta consolidado, abrindo-se, assim, uma
possibilidade de reformar a nossa morada. Concomitantemente, com a sedugao em que o mistério da
obra nos permeia, tem-se a festa: um acontecimento que, por ser diferente do que ¢ cotidiano, habitual,

retira-nos da mesmice do velho e nos coloca em uma dinidmica frente ao novo, oferecendo, como

21 GADAMER, Hans-Georg. Verdade e Método I. 15. ed. Petrépolis: Vozes, 2015, p. 53 [23].
22 Cf. GADAMER, Hans-Georg. Verdade e Método I. 15. ed. Petrépolis: Vozes, 2015, p. 50 [20].
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afirma Chris Lawn, “... a oportunidade da pessoa fazer um inventario de sua vida, para pensar
reflexivamente e deliberadamente sobre sua vida de maneira diferente?3.

Assim, se o circulo hermenéutico ¢ tradicionalmente um movimento necessario para se
compreender textos, indo e vindo do comeco ao fim, da parte ao todo, na hermenéutica filoséfica
gadameriana o circulo hermenéutico representa o movimento de ir ao outro (o universal, o todo) e
retornar a si (o eu), sendo a arte um desses outros que se apresentam a nos e nos permitem, pelo
reconhecimento do simbolo e elevagdo da festa, atualizar nossa auto-compreensao e compreensao do
mundo. Por essa perspectiva, nao ha como negar a arte seu carater de experiéncia formativa.

Por ser um processo que acontece necessariamente no médium da lnguagem, essa circularidade
nos remete a propria linguagem enquanto modo de ser do homem para Gadamer. A linguagem, para
o pensador alemao, ndo tem a caracteristica de ser mero instrumento?* com o qual nomeamos as
coisas, ou que nos possibilita falar e escrever, mas sim aquilo que nos permite pensar a nés mesmos e
compreendermos o mundo. A linguagem, como expressa no ensaio Homem e Linguagem®, nao se
caracteriza como sendo uma indumentaria de um ex, e sim como aquilo que diz respeito ao nds, a
comunicacao em sociedade, o entender-se, informar-se. Nesse sentido, a linguagem tem uma funcao
existencial e comunitaria, enquanto mediacao necessaria entre o ex ¢ o0 mundo.

Dessa forma, a linguagem se manifesta como didlogo e, uma vez que se coloca como mediadora
na relagao do ex com o mundo, ¢ pela dinamica do didlogo que o espectador experiencia a obra de
arte. A obra de arte, enquanto possuidora de um sentido, tem algo a dizer e a revelar aquele que se
submete ao seu jogo. Do contrario, se o observador se limita a pensa-la apenas com base em critérios
estéticos de beleza -- como experiéncia subjetiva de gosto --, ou mesmo enquanto a intencao do artista,
ele se fecha para o didlogo com a amplitude do mundo da obra em sua radicalidade ontologica, nao
sendo possivel que experiencie a verdade que decorre da arte. E necessario que o sujeito se permita
seduzir pelo jogo que a arte impde, libertar-se de si mesmo e de suas cobias, possibilitando que seus
preconceitos sejam revistos e, se necessario, substituidos ou reelaborados; o ambiente da arte, afinal, é
festa, sendo direcionado nao para o eu e os seus interesses, mas para o outro, o mundo, o coletivo e o
comunitario. Além disso, é o carater de simbolo presente na arte que convida, durante a experiéncia
artistica, que se reconheca na arte o mundo e o seu ex esquecidos, fazendo de aspectos -- antes ocultos

-- agora visiveis, de modo que exigem ser refletidos e resolvidos. “Assim, o didlogo ‘nos pde a prova’,

23 LAWN, Chris. Compreender Gadamer. Petrépolis: Vozes, 2011, p. 127.

24 Como afirma GADAMER em “A incapacidade para o didlogo”, “Mesmo que a linguagem possa ser codificada e
encontrar uma relativa fixa¢do no dicionario, na gramatica (,,,) sua vitalidade propria, seu amadurecimento e renovagao,
sua deterioragdo e depuramento (...), tudo isso vive no intercambio vivo entre os interlocutores. A linguagem apenas se
da no didlogo (GADAMER, Hans-Georg. 4 incapacidade para o didlogo. In: Verdade e Método II. 6. ed. Petropolis:
Vozes, 2011, p. 243)

25 Cf. GADAMER, Hans-Georg. Homem e Linguagem. In: Verdade e Método Il. 6. ed. Petrépolis: Vozes, 2011, p. 176.

30



ANAIS do COLOQUIO INTERNACIONAL ESTETICA E EXISTENCIA
Ano 5 - 3% Edicado

provoca a exposicao de nossas duvidas diante daquilo que o outro contrapde. O outro ajuda,
sobretudo, a des-cobrir nossos preconceitos e a romper nossos enclausuramentos” 26, atualizando nosso
conhecimento de mundo e autoconhecimento.
Consequentemente, surgem na experiéncia artistica dois elementos constituintes do didlogo:
a experiéncia negatiwa e a ligica de pergunta e resposta. Apresentando-se como um diferente do ex, com
caracteristicas e regras proprias e estranhas, a obra de arte se revela como sendo uma experiéncia
negativa para o seu expectador, isto ¢, como algo que frustra, desloca e por vezes incomoda, pondo a
prova o que o sujeito sabe ou acredita saber. Experienciando uma obra literaria, por exemplo, o
sujeito se deparard com inumeros acontecimentos e afirmagdes dos quais discorda, o que o
possibilitard rever suas ideias e posturas de mundo. A experiéncia negativa, segundo SILVA
JUNIOR:
Nao se trata da experiéncia que o cientista prepara em laboratério, sujeita a repeticoes e
verificacOes e para a qual ele converte-se em seu senhor, na medida em que submete a
prova e a contrastes suas hipoteses, deduzindo dai seus resultados. Bem pelo contrario, a
reconsideracao do conceito de experiéncia desenvolvido pela hermenéutica apresenta-se
como revolucionaria, pois questiona a propria seguranca e controle da consciéncia.

Privando-a de suas certezas, a consciéncia agora ¢é confrontada com a propria finitude de
suas experiéncias.?’

Nesse sentido, devido nossa propria condicao de finitude, a maioria das experiéncias nao sao
confirmativas, mas negativas: a experiéncia negativa, em vez de nos proporcionar a confirmagao daquilo
que ja sabiamos, frustra-nos, apresentando-nos algo novo que nao s6 denuncia nosso carater de
finitude, como também nos abre para novas experiéncias a fim de que completemos nossa
insuficiéncia e ignorancia. O “novo”, afinal, nao tem a fun¢ao de ser apenas uma pedra no sapato,
um incomodo desnecessario, mas €, sobretudo, “... termos encontrado no outro algo que ainda nao
haviamos encontrado em nossa propria experiéncia de mundo”?8. Isso remete a propria caracteristica
da linguagem de poder tornar visivel??, pela fala, algo que estava oculto, referindo-se, assim, ao
proprio carater ontologico da verdade enquanto aletheia, também ja evidenciado na arte como simbolo.

Logo, a obra de arte, apesar de nao trazer a experiéncia positiva e de confirmagao que exige
a ciéncia, revela-nos o novo e o diferente a0 mesmo tempo em que pontua 0s NOSSOS €rros,

insuficiéncias e ignorancias, de modo que, sendo uma experiéncia negativa, impele-nos a viver novas

%6 HERMANN, Nadja. A questo do outro e o didlogo. Revista Brasileira de Educagdo. vol. 19.n. 57, 2014. ISSN: 1413-
2478, p. 490.

27 SILVA JUNIOR, Almir Ferreira. Estética e Hermenéutica: a arte como declaracio de verdade em Gadamer. Tese
de Doutorado apresentada ao Departamento de Filosofia da Universidade de Sdo Paulo, 2005, p. 72.

28 GADAMER, Hans-Georg. A incapacidade para o didlogo. In: Verdade e Método Il. 6. ed. Petrépolis: Vozes, 2011, p.
247 [211].

29 Cf. GADAMER, Hans-Georg. Homem e Linguagem. In: Verdade e Método Il. 6. ed. Petrépolis: Vozes, 2011, p. 173
[146].
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experiéncias. Contrariamente a perspectiva de arte tipica da consciéncia estética, abordada no topico

A ~ o . M 4 [13 bb A

um, vé-se que a arte ndo apenas ¢ intimamente ligada ao mundo, como também “abre mundos”. E

nessa abertura de mundo e expansao de horizontes que nos sera permitido conhecer, nessas novas

experiéncias as quais agora nos disporemos, novas verdades que servirdo de base para nossa continua
formacao e amadurecimento. Nas palavras de PALMER,

A experiéncia do encontro com uma obra de arte abre-nos um mundo; nao nos

limitamos a ficar boquiabertos, gozando sensualmente os contornos das formas. Logo

que deixamos de considerar uma obra como um objeto e a vemos como um mundo,

quando vemos o mundo através dela, entdo percebemos que a arte nao é percepcao

sensivel mas conhecimento. Quando deparamos com a arte, alargam-se os horizontes

do nosso proprio mundo e da nossa autocompreensao, de modo a vermos o mundo

<< a uma nova luz >> -- como se fosse a primeira vez. Mesmo os objetos comuns e

habituais, surgem a uma nova luz quando iluminados pela arte. Assim, uma obra de

arte nao ¢ um mundo divorciado de noés. Se o fosse nao poderia iluminar a nossa
propria autocompreensiao como o faz.30

A logica de pergunta e resposta, por fim, ¢ uma caracteristica fundamental que apresenta o proprio
carater de subjugacao do sujeito espectador a condi¢do de objeto na presenga da arte. Numa
conversagao genuina, como a que pode ocorrer diante da obra de arte, ha um jogo de perguntas e
respostas a partir do qual novos horizontes se abrem aqueles que estao participando. Quando uma
pergunta se ergue e o interlocutor ndo ¢ capaz de respondé-la, coloca-se ai um incomodo, um abalo
nas crencas e preconceitos de quem foi perguntado, o que o empurrard para a busca de novos
conhecimentos e a revisao daquilo que se acreditava saber. Na experiéncia artistica, a obra estd o
tempo todo nos perguntando, incomodando-nos com o horizonte novo que ela nos traz na realidade
paralela de suas regras. Assim, por meio do jogo entre pergunta e resposta, a arte também nos forma
ao nos colocar em aberto para nos projetar em direcao aos espacos e as novas possibilidades que
foram deixadas pelas suas perguntas.

Por conseguinte, seja como circulo hermenéutico, linguagem, experiéncia negativa ou pergunta e resposta,
bem como os demais conceitos que nao puderam ser abordados, a experiéncia artistica se demonstra
uma experiéncia de sentido na qual o sujeito que dela participa é colocado em um jogo no qual ele
nao ¢ o anfitrido, mas ¢ levado de um lado para o outro, de si para a arte e vice-versa, a reconhecer

e a atualizar suas crengas, preconceitos e posturas no mundo.

Consideracoes Finais
Percebe-se, assim, que a arte estd longe de ser meramente “pura obra de arte”, ou seja, algo

que somente deve ser fruido e admirado porque nao possut qualquer valor de verdade ou conexao

%0 PALMER, Richard. Hermenéutica. Lisboa: Edicdes 70, [s.d], p. 170.
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com a realidade. A experiéncia artistica, sobretudo, ¢ uma experiéncia que possibilita o desvelamento
de verdades a partir de sua estrutura hermenéutica de jogo, simbolo e festa, constituindo-se como
uma experiéncia fundamental para formag¢ao humana. A compreensao se da nao apenas mediante
um método imposto pela racionalidade cientifica, mas, sobretudo, nas experiéncias de mundo, como
a experiéncia artistica.

Apesar de nao ser uma experiéncia cientifica, a experiéncia artistica é, ainda assim, uma
experiéncia de compreensao de si e do mundo que desvela uma série de verdades que nao poderiam
ser reveladas de outra forma. Além de nos formar pela revelacao e indagagao de sentidos que nos
impoe, a arte ainda possibilita a expansao de nosso didlogo com o mundo, constituindo-se como uma
experiéncia de abertura.

Uma reflexao hermenéutico-filoséfica da arte tem, por conseguinte, o mérito de nos permitir
repensar como subjetividade autonoma apartada das condicoes facticas do mundo. Os conceitos
hermenéuticos de jogo, simbolo e festa demonstram a relevancia da alteridade para o processo de
compreensao de mundo e, especialmente no fenomeno da arte essa experiéncia garante, de modo
exemplar, uma abertura de sentido que ultrapassa a temporalidade historica. Compreendemos a arte
porque o seu jogo ganha outras possibilidades enquanto experiéncia de finitude e sua celebragao
enquanto festa traz sempre o registro de que a verdade da arte ¢ uma declaragao atualizada mediante

interrogagoes e buscas de sentido.

33



ANAIS do COLOQUIO INTERNACIONAL ESTETICA E EXISTENCIA
Ano 5 - 3% Edicado

Referéncias

BILEN, Osman. The Historicity of Understanding and The Problem of Relativism in
Gadamer’s Philosophical Hermeneutics. Washington D.C: Cultural Heritage and
contemporary change. Series IIA, Islam, vol. 11, 2000.
GADAMER, Hans-Georg. A atualidade do belo: arte como jogo, simbolo e festa. In:
Hermenéutica da obra de arte. Selecdo e traducao de Marco Antonio Casanova. Sao Paulo: Editora
WMEF/Martins Fontes, 2010.

. Aesthetics and Hermeneutics. In: Philosophical Hermeneutics. United States of
America: The Regents of the University of California, 1976.

. Aincapacidade para o dialogo. In: Verdade e Método II. 6. ed. Petropolis:
Vozes, 2011.

. Homem e Linguagem. In: Verdade e Método II. 6. ed. Petropolis: Vozes, 2011.

. Verdade e Método I. 15. ed. Petropolis: Vozes, 2015.

. Verdade e Método II. 6. ed. Petropolis: Vozes, 2011.
GRONDIN, Jean. The philosophy of Gadamer. United Kingdom: Biddles Ltd., Guilford and
King’s Lynn, 2003.
HERMANN, Nadja. A questao do outro e o dialogo. Revista Brasileira de Educacio. vol. 19.
n. 57, 2014. ISSN: 1413-2478.
LAWN;, Chris. Compreender Gadamer. Petropolis: Vozes, 2011.
PALMER, Richard. Hermenéutica. Lisboa: Edi¢oes 70, [s.d].
PONTES, Clara Machado. Da estética a hermenéutica: modelos da compreensiao em
Gadamer. Florianépolis, 2016.
SILVA JUNIOR, Almir Ferreira. Estética e Hermenéutica: a arte como declaragio de
verdade em Gadamer. Tese de Doutorado apresentada ao Departamento de Filosofia da
Universidade de Sao Paulo, 2005.

34



