H FESE) 21|
353\l IRTURL] 3310155
~ULTUR

poP

; agdo historiadora
| 2 % 0% YUY 0 2023

Sz Bl

TENSOES NO PALCO PRINCIPAL: O PROJETO DO LATIN GRAMMY E OS EMBATES COM A
COMUNIDADE CUBANA EXILADA

lgor Lemos Moreiral

Resumo: Criado em 2000, o Latin Grammy rapidamente se firmou como um espago central para a afirmagdo da
cultura latina no cendrio mainstream, marcado por intensas disputas em torno das identidades representadas.
Nos primeiros anos, musicos e empresarios cubanos exilados emergiram como protagonistas das tensdes,
refletindo ndo apenas conflitos culturais, mas também a competicdo entre polos da industria fonografica
localizados em Miami e Los Angeles, que desde os anos 1980 disputam o titulo simbdlico de “capital da Latin
Culture” nos EUA. Além disso, as diferentes situagGes migratdrias dos grupos envolvidos — cubanos com vistos
de refugio privilegiados, porto-riquenhos em condi¢do de protetorado, mexicanos e dominicanos sob forte
estigma migratério — contribuiram para as tensdes presentes na premiagdo. Este estudo analisa as trés primeiras
edigdes do Latin Grammy, com foco na atuagdo do casal Emilio e Gloria Estefan, lideres da Latin Pop Music e
porta-vozes da comunidade latina nos EUA, que tiveram papel central nas controvérsias em torno da escolha da
sede do evento e do uso da cerimdnia como palco de manifestagdes anticastristas. Defende-se que, mais do que
uma celebragdo de uma identidade latina unificada, o Latin Grammy funcionou como um espaco de disputa e
construgdo continua dessa identidade, na qual os Estefan foram figuras-chave para expressar as tensdes da
comunidade cubana exilada.

Palavras-chave: Latin Grammy. Gloria e Emilio Estefan. Latinidade. Comunidade cubana exilada. Latin Music.

O inicio dos anos 2000 marcou uma fase de reconfiguracdo intensa da presenca latina no
cendrio cultural e mididtico dos Estados Unidos. O crescimento demografico das populagdes
hispanicas, aliado a expansdo das redes de comunicagdo transnacional e a crescente visibilidade das
didsporas latino-americanas, produziu um ambiente favoravel para que debates sobre identidade,
representagdo e mercado ganhassem peso. Nesse contexto, a cultura, e especialmente a musica,
tornou-se um dos principais espacos de expressao e disputa da latinidade, funcionando como
plataforma para negocia¢Ges simbdlicas entre comunidades diversas que buscavam reconhecimento

e legitimidade em meio as dindmicas racializadas da sociedade estadunidense.

Essas discussGes se articularam a consolidagdo de um mercado latino cada vez mais
estruturado, impulsionado por gravadoras, programas televisivos, redes de radio e eventos culturais
gue exploravam o potencial econdmico de um publico hispanico em expansdo. O boom do pop latino
no final dos anos 1990 — frequentemente associado ao sucesso de artistas como Ricky Martin, Shakira
e Jennifer Lopez — evidenciou que a industria cultural estadunidense havia voltava-se novamente a

latinidade um ativo comercial de grande apelo. Entretanto, essa visibilidade ndo significou,
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necessariamente, pluralidade ou equidade na representacdo: ela frequentemente ocorreu sob
mediagdes corporativas que buscavam adaptar a diversidade latino-americana a modelos de consumo

previamente estabelecidos.

E justamente nesse cendrio que se desenha a criacdo do Latin Grammy, concebido como
resposta institucional as limitagées do Grammy tradicional em abarcar a producdo musical latina. A
proposta da Latin Academy of Recording Arts & Sciences (LARAS), ao afirmar a necessidade de uma
premiacdo proépria, estava alinhada ndo apenas a demandas culturais, mas também a estratégias de
mercado e a disputas politicas internas ao campo latino. A criacdo do prémio deve ser entendida,
portanto, como um movimento que articulou interesses comerciais, reivindica¢cdes identitarias e
esforcos de legitimacdo cultural — e que, desde seu inicio, esteve atravessado por tensées relativas a
definicdo do que seria reconhecido como “musica latina” e a quem caberia representar essa categoria

em um espaco institucional de grande visibilidade.

A consolidacdo do Latin Grammy, no inicio dos anos 2000, deste modo ndo foi apenas uma
proposicdao de uma nova premiacao musical: foi um dispositivo cultural que se constituiu em meio a
tensGes politicas, disputas por representatividade e negocia¢Ges simbdlicas envolvendo diferentes
setores da industria fonografica, instituicGes mididticas e comunidades transnacionais. Desde sua
primeira edicdo, o Latin Grammy situou-se no centro de debates sobre quem poderia falar em nome
da “Latin Music” e pelo campo, que sonoridades seriam legitimadas e quais comunidades seriam
representadas e, sobretudo, sobre como a latinidade seria performada, disputada e narrada em um

espaco marcado por assimetrias historicas.

Essa ambivaléncia ja estava presente nos discursos fundacionais da Latin Academy of
Recording Arts & Sciences (LARAS). A instituicdo se autodefinia como representante de uma
comunidade latina, mas tal comunidade, como diversos autores apontam (Martinez, 2006; Cepeda,
2001; Davila, 2020), nunca existiu como uma entidade homogénea: ela é produto de tensdes,
negociacoes e interesses dispares. O Latin Grammy emergiu, assim, como tentativa de legitimacdo
cultural, mas também como campo de disputa politica, especialmente no que diz respeito a
comunidade cubana exilada radicada em Miami, cujas relagées com a industria cultural estadunidense

sdo historicamente marcadas por engajamentos publicos, ativismos midiaticos e conflitos geracionais.

Logo na primeira edicdo, em 2000, a premiac¢do se apresentou como simbolo de um projeto
de integracao latino, ressaltando supostamente a diversidade da produ¢dao musical em espanhol e

portugués. Apesar do esforco retdrico, o proprio enquadramento da latinidade pela LARAS ja refletia
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escolhas especificas. Ao adotar o idioma como elemento definidor — exigindo que 51% do conteldo
das obras fosse em espanhol ou portugués — a instituicdo produziu um critério aparentemente
neutro, mas que, como mostram Davila (2001) e Cepeda (2016), construiu uma latinidade inserida na
I6gica de consumo estadunidense, centrada em artistas com grande circulagdo no mercado angléfono,
ainda que performassem identidades latinas. Esse modelo linguistico permitiria futuramente incluir
artistas como Rosalia, por exemplo, ou seja, artistas cujas trajetdrias estavam diretamente vinculadas
ao mainstream estadunidense ou europeu. Como observa Martinez (2006) e Morales (2002; 2019), a
institucionalizacdo da latinidade pelo mercado era menos um reconhecimento das particularidades
culturais latino-americanas e mais um processo de mediag¢do corporativa, no qual a diversidade era

enguadrada conforme as demandas comerciais do entretenimento global.

Dessa forma, a cerimOnia trazia consigo um paradoxo fundamental: ela pretendia celebrar
uma comunidade ampla e multifacetada, mas materializava-se sob forte influéncia de agentes
especificos, como os Estefan, e sob a légica institucional de Los Angeles e Miami, polos da industria
musical hispanica nos EUA. O tributo a Tito Puente, por exemplo, representava simultaneamente uma
homenagem legitima e um simbolo dessa articulagdo: uma celebracdo de um icone latino, mas
enquadrada em um projeto de latinidade produzido nos EUA, e ndo necessariamente conectado as

narrativas locais de cada pais latino-americano.

A partir de 2001, essas tensGes passaram a se expressar de forma mais explicita. A decisdo
inicial da LARAS de realizar a segunda edi¢cdo do prémio em Miami — cidade marcada pela forte
presenca da comunidade cubana exilada — evidenciou a complexidade das relagGes entre politica,
musica e identidade. Como observa Duany (2011), Miami funciona como uma capital simbdlica da
didspora cubana: uma cidade onde a politica do exilio estrutura praticas cotidianas, instituicGes,
midias e disputas culturais. Assim, levar o Latin Grammy para Miami significava também inscrever o
prémio em um campo politico ja inflamado, onde posi¢cdes anticastristas organizadas possuiam

consideravel forga institucional e midiatica.

A reacdo ao anuncio da cerimonia em Miami foi imediata. Grupos do exilio interpretaram a
chegada do evento como oportunidade para pressionar politicamente a LARAS — cobrando, por
exemplo, o posicionamento do prémio em relagdo a presenca de artistas cubanos da ilha. A
controvérsia ndo era nova: desde os anos 1980, figuras como Gloria e Emilio Estefan haviam
acumulado capital cultural e politico dentro do exilio, atuando tanto no mercado quanto na esfera

publica. A possibilidade de que artistas residentes em Cuba fossem celebrados no mesmo palco que
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artistas do exilio reabriu fraturas antigas, marcadas por disputas entre geracbes de exilados,

diferencas de posicionamento politico e tensGes sobre a representac¢do publica da cubanidade.

E nesse contexto que surgem acusacdes de favorecimento e a ideia de uma “méfia de Miami”,
frequentemente mencionada por executivos de gravadoras concorrentes e por setores da imprensa
latina. Essas acusacdes, como mostra Morales (2002), ndo devem ser lidas apenas como denuncias
morais, mas como parte das disputas de poder no mercado fonografico latino. A visibilidade dos
Estefan e sua influéncia no processo geraram percepcbes de que a LARAS estava excessivamente
alinhada a determinados interesses econémicos, enfraquecendo sua pretensdo de representar a

pluralidade latina.

A crescente tensdo levou a LARAS a recuar da decisdo e devolver a cerimbnia a Los Angeles,
sob a justificativa de falta de seguranca para artistas e publico. Esse recuo, porém, foi lido por
comunidades exiladas como um gesto politico: para muitos, tratou-se de uma derrota simbdlica que
alimentava narrativas preexistentes sobre marginalizagdo ou silenciamento do exilio cubano na
industria da musica latina. A resposta dos Estefan, anunciando boicote ao evento, acentuou ainda
mais o conflito. O boicote, funcionou como performance politica: um ato de visibilidade que inscrevia

a disputa identitaria no proprio palco da midia — lugar privilegiado de legitimagado simbdlica.

Os acontecimentos de setembro de 2001, com os atentados as Torres Gémeas, acabaram por
suspender a cerimbnia, mas ndo apagaram as tensées. Pelo contrario, as edi¢des seguintes mostraram
gue a relagdo entre politica de deslocamentos dos EUA, performances culturais e representacdes de
latinidade seria cada vez mais central. Em 2002, a negativa de vistos a musicos cubanos indicados ao
prémio tornou-se o principal foco de controvérsia. Ao impedir a presenca de artistas cubanos, o
governo dos EUA interferiu de maneira explicita na configuracdo simbodlica do evento. A LARAS
conseguiu manter a cerimOnia, mas sua capacidade de representar a diversidade latina ficou
comprometida. A auséncia dos musicos cubanos ampliou criticas provenientes tanto da industria
guanto de setores académicos e midiaticos, que passaram a questionar a legitimidade politica e
cultural da premiacdo. Como argumenta Morales (2003), a celebra¢do da latinidade pelo mercado
sempre conviveu com fronteiras politicas e raciais rigidas; os eventos de 2002 apenas tornaram essa

contradigdo mais visivel.

Quando o prémio finalmente retornou a Miami, em 2003, a LARAS tentou construir a narrativa
de que “o amadurecimento da comunidade cubana” possibilitava a realizacdo do evento na cidade.

No entanto, a morte de Celia Cruz poucos meses antes transformou a cerimdnia em uma grande
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homenagem a artista, funcionando como um raro ponto de convergéncia simbdlica dentro de um
contexto altamente polarizado. A homenagem a Cruz, ao mesmo tempo em que reforcava uma
narrativa de unidade de latinidade, e ndo necessariamente de latino-americanidade, também
iluminava auséncias: novamente, musicos cubanos residentes na ilha encontravam dificuldades para
participar. Assim, mesmo em um momento de aparente “reconciliacdo”, persistiam as tensdes

estruturais entre exilio, industria e politica migratdria.

A analise desses episédios confirma que a latinidade, como categoria politica e cultural, ndo é
neutra. Como discutem Hall (2019) e Canclini (2008; 2015), identidades culturais sdo construgdes
discursivas, produtos de disputas e negociacdes. No caso do Latin Grammy, a latinidade ndo é apenas
celebrada: ela é definida, regulada e performada por instituicdes que operam dentro de estruturas de
poder, légicas de mercado e dinamicas transnacionais. O prémio funciona como arena onde
comunidades disputam visibilidade e legitimidade, e onde conflitos histéricos, como o da diaspora

cubana, voltam a se manifestar sob novas formas.

Ainda segundo Hall (2019), identidades diaspdricas sdo marcadas por fronteiras méveis, e é
justamente essa instabilidade que aparece na relacdo entre artistas cubanos da ilha e do exilio.
Enguanto uma parte do exilio reivindica uma cubanidade atrelada a oposi¢ado politica ao regime de
Havana, artistas da ilha representam outras narrativas possiveis, frequentemente invisibilizadas no
circuito cultural norte-americano. A impossibilidade de encontro publico entre esses diferentes
vetores da cubanidade, mediado pela légica do mercado e pelas politicas migratdrias dos EUA,
evidencia ndo apenas tensdes politicas, mas disputas epistemoldgicas sobre quem tem direito de falar

em nome da cultura cubana no exterior.

Do ponto de vista da industria musical, como mostra Martinez (2006), a construcdo da
visibilidade latina nos EUA estd intimamente ligada a uma logica comercial que transforma diferencas
culturais em produtos. A presenga dos Estefan, tanto como artistas quanto como empresarios, é
exemplar: seu papel mediador faz com que eles sejam simultaneamente produtores de latinidade e
agentes de filtragem cultural. A critica de favorecimento que recai sobre eles expressa mais do que
disputas econémicas; ela revela a percepcdo de que ha um projeto especifico de latinidade sendo

privilegiado: uma latinidade palatavel ao mercado e alinhada ao discurso corporativo e estadunidense.

Assim, entre 2000 e 2003, o Latin Grammy ndo apenas enfrentou controvérsias politicas, mas
tornou-se um espelho das tensGes que marcam a constituicdo contemporanea da latinidade. A

articulagdo entre politica migratdria, ativismo do exilio cubano, estratégias de mercado e discursos de
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diversidade mostra que a premia¢do é menos um palco neutro do que uma arena onde se confrontam

diferentes visdes sobre identidade, memdria e pertencimento.

A leitura desse conjunto de episddios permite concluir que o Latin Grammy operou como um
instrumento de poder e palco simbdlico de grande alcance. Mais do que reconhecer producdes
musicais, o prémio participa ativamente da definicdo do que conta como musica latina em um
contexto transnacional. Isso significa, como apontam Hall (1996) e Davila (2001), que ndo estamos
diante de uma simples celebracdo cultural, mas de uma pratica institucional que fabrica categorias de
identidade, seleciona repertérios e delimita fronteiras de pertencimento. Ao privilegiar certas
sonoridades e trajetdrias, a premia¢cdo ndo apenas refletia desigualdades e disputas preexistentes,
mas as reproduzia e legitimava, reforcando uma visdo especifica de latinidade ajustada ao mercado

estadunidense.

Esse processo é particularmente visivel no caso cubano. A disputa entre artistas da ilha e
artistas do exilio, mediada pela LARAS, pela midia e pelo governo dos EUA, evidencia que a cultura se
transforma em campo de batalha politica, ndo apenas porque determinadas presencas sdo permitidas
ou proibidas, mas porque determinados sentidos de cubanidade sao reforcados enquanto outros sao
silenciados. Como argumenta Duany (2011), as identidades diaspdricas latino-americanas sdo
atravessadas por conflitos entre memdria, trauma, exilio e nacionalismo. A auséncia continua de
musicos residentes em Cuba nas ceriménias do inicio dos anos 2000 reforca a percepcao de que, nos
Estados Unidos, a cubanidade legitimada publicamente era aquela alinhada ao discurso hegemonico
do exilio anticastrista, enquanto a producdo cultural da ilha permanecia marginalizada ou tratada

como ameaga politica.

Além disso, o periodo analisado ajuda a compreender a profundidade das relacGes entre
industria cultural, politicas migratérias e circulacdo transnacional. A negativa de vistos a artistas
cubanos ndo representou apenas um obstaculo logistico: ela revelou como a construgdo institucional
da latinidade pode ser moldada por decisdes de Estado, especialmente em momentos de securitizacao
intensificada. Assim, questGes que parecem externas a musica (como diplomacia, controle de
fronteiras ou regimes de vigilancia) tornam-se decisivas para definir quem pode ocupar o palco. Esse
entrecruzamento de cultura e politica, como mostra Morales (2003), é estrutural, e ndo um desvio ou
anomalia: ele faz parte das condi¢cdes contemporaneas de producdo cultural latino-americana nos

EUA.
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Outro aspecto importante é a permanéncia de assimetrias internas a propria categoria
“latina”. O Latin Grammy, ao tentar representar uma comunidade ampla e heterogénea, acabou
evidenciando as desigualdades entre paises, géneros musicais, mercados fonograficos e trajetorias
migratdrias. A centralidade de Miami e Los Angeles, polos dominantes da industria, contribuiu para
construir uma latinidade predominantemente mediada pela Iégica do showbusiness estadunidense.
autoras como Martinez (2006) e Cepeda (2016) argumentam que essa homogeneizacdo tende a
privilegiar repertérios associados ao pop latino e a artistas com insercdo consolidada nos Estados
Unidos, deixando em segundo plano praticas musicais locais, géneros menos comercializaveis e

producdes que circulam majoritariamente nos mercados nacionais latino-americanos.

Por fim, o estudo do Latin Grammy entre 2000 e 2003 permite problematizar a prépria nogado
de “comunidade latina”. Longe de ser um bloco unitario e homogéneo, ela constitui um mosaico de
experiéncias, tensdes e historicidades diversas, frequentemente colocadas em competicdo. A
premiacao, ao buscar dar forma a uma identidade coletiva, acaba por selecionar certos marcadores
culturais como mais representativos do conjunto. Como nos lembra Canclini (1995), os projetos de
integracao cultural latino-americana quase sempre convivem com desigualdades estruturais e
disputas por legitimidade; o Latin Grammy é apenas uma das arenas onde esse conflito se manifesta
com maior visibilidade. A relacdo com a didspora cubana torna essa dindmica ainda mais evidente, ao
mostrar como o passado politico dos paises latino-americanos (ditaduras, exilios, processos

revolucionarios) continua a influenciar as formas contemporaneas de reconhecimento cultural.

Dessa forma, a anadlise do periodo inicial do Latin Grammy demonstra que a premia¢do nao
pode ser compreendida apenas como evento musical ou como espetaculo midiatico. Ela é, sobretudo,
um espaco de negociac¢do identitaria, uma plataforma onde se articulam e se confrontam diferentes
visOes de latinidade. As tensdes envolvendo a comunidade cubana exilada, marcadas por boicotes,
suspeitas de favorecimento, controvérsias migratdrias e disputas por representagao, revelam como a
cultura é profundamente atravessada por dimensdes politicas. Ao mesmo tempo em que celebra uma
unidade de latinidade, o prémio evidencia as fraturas histdricas, as hierarquias internas e as narrativas
concorrentes que constituem essa propria unidade. Nesse sentido, estudar o Latin Grammy é também
estudar as formas pelas quais a latinidade se torna objeto de disputa no cenario global

contemporaneo: entre o mercado, o Estado, a midia e as comunidades que buscam reconhecimento.
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