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RESUMO

O presente artigo busca construir uma discussdo acerca do uso da imagem no ensino de historia,
a partir da compreensao que vivemos em tempos visuais € que a imagem, a cada dia, se apresenta
como umas das principais formas de comunicagdo e responsavel por um grande numero de
informagdes. Buscamos, neste artigo, analisar a utilizagdo dessa fonte no ensino de histéria
fazendo um estudo de caso na Escola Estadual Senador Rui Palmeira, localizada na cidade de
Arapiraca, Alagoas. Nesta pesquisa buscamos compreender se a escola € o ensino vigente
conseguem desenvolver nos estudantes a compreensao dos signos e dos significados presentes
nas imagens, a partir do cinema e fotografia, buscando um ensino emancipador para o sujeito
estudante.
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INTRODUCAO

Esta pesquisa tem o intuito de entender a metodologia utilizada no ensino de Historia,
focando na utilizagdo de imagens e na compreensdo da interdisciplinaridade e da sua influéncia
na criagdo de um campo de conhecimento Unico e diferenciado, tragando um caminho para a
emancipa¢do do sujeito. Um dos principais objetivos deste estudo ¢ propor um modelo
educacional que tenha a responsabilidade de construgdo e reconstru¢do do conhecimento,
transformando o estudante em um agente ativo e o professor em mediador.

Quando se muda o conceito de educagdo, por ineficiéncia ou falha do modelo ja
existente, ¢ necessario que os professores reexaminem suas praticas de ensino e a metodologia
abordada. E com essa premissa que pretendemos discutir o uso da imagem como instrumento
metodologico, focando no processo de ensino-aprendizagem, em especial no ensino de historia,
analisando se as novas metodologias e materiais didaticos estdo de acordo com as demandas
atuais. E através da visdo que obtemos a maioria das informacdes, seja lendo, assistindo ou
observando um objeto, ¢ a visdo que nos conecta ao mundo externo, ¢ através desse pressuposto
que ¢ defendido a inclusdao de imagens na educagdo escolar, pois estas ndo retém apenas a
atencao dos estudantes, elas também ocasionam a melhor absor¢ao de contetdo.

Apesar dos estudos demonstrarem a importdncia do visual (visdo, imagem) na
aprendizagem dos jovens, a maioria dos professores terminam por manter uma pratica docente
tradicional com aulas meramente expositivas nas quais os docentes, na maioria das vezes,
proferem, de forma monoldgica, uma palestra; enquanto os alunos, impacientemente, tentam
entender aquilo que lhe ¢ estranho, na condigdo de mero expectador. Segundo Michel Tardy
(1976, p.27) “atualmente os alunos pertencem a uma civilizagao iconica, enquanto os professores

pertencem a uma civilizacao pré-iconica”.

A imagem ¢ uma forma de impressao historica, o homem produz imagens como forma de
expressar os diversos aspectos do cotidiano, sendo retratada através de desenhos, pinturas ou
esculturas. A modernidade trouxe consigo novas formas de marcar a comunicagdo e a historia,
exemplo da fotografia e do cinema, e a mais recente o computador, que na maioria das vezes as
imagens sdo utilizadas como uma forma de substituir as palavras. Tal crescimento, fez os

especialistas nomearem esse momento como cultura visual, mostrando a grandeza de tal fonte de



comunicacdo € consequentemente historica.

Mesmo com todos os avangos obtidos com a modernidade, as imagens na sala de aula,
ainda sdo utilizadas como meras ilustragdes, se transformando em suporte para conteudos
escritos ou orais, porém, tal utilizacao limita o estudante. Percebemos que nos ultimos séculos o
uso da imagem vem crescendo, tornando-se um dos meios de linguagem mais utilizada na
contemporaneidade, seja através da midia, de obras de arte ou da publicidade. Percebemos que a
cultura visual esta obtendo poder sobre as pessoas, principalmente sobre criangas e adolescentes.
Mesmo com uma cultura visual crescente, a escola ainda nao encontrou uma forma de se adaptar
a essa nova realidade, utilizando-a como uma ferramenta secundaria, “a pedagogia deve criar
pele nova, para integrar, sem deforma-los, os produtos da cultura de massa” (TARDY,1976,

p.59).

Tendo como objeto de estudo a utilizacdo da imagem no ensino de Histdria, analisaremos
os seguintes itens: a utilizagdo da imagem como fonte historica e a sua utilizagdo no ensino. O
primeiro momento buscaremos entender a construcao e a utilizacdo da imagem como fonte, esse
estudo bibliografico busca compreender a importancia da imagem para a constru¢do do fato
histérico. O segundo momento buscaremos conhecer a utilizagdo da imagem no ensino de
historia, como ela interfere na aprendizagem do estudante e como ocorre a absorcdo do
conhecimento, sendo realizado um estudo quantitativo, com os estudantes do 3° ano do ensino

médio da Escola Estadual Senador Rui Palmeira.



1. Imagem: O poder de contar historias.

Em uma rapida pesquisa entendemos que linguagem € um substantivo feminino, que se
aplica a qualquer forma de comunicar ideias ou sentimentos, através de signos tradicionais,
sonoros, graficos, gestuais etc, desta forma, a imagem tornou-se uma variante de linguagem e
ndo s6 uma ferramenta de auxilio a escrita.

A imagem torna-se linguagem, com valor proprio, € seu uso se popularizou com a
chegada da era contemporanea, ou era digital entretanto ela ja vinha percorrendo um longo
trajeto, desde a primitividade como uma forma de comunicagdo e historicidade. Com o
desenvolvimento da imprensa, torna-se marcadora de memoria, como auxiliar, muito utilizada
em jornais e livros como forma de dar suporte aos textos escritos, mas ¢ com o advento da era
dos computadores e o crescimento das propagandas, que a imagem passou a ocupar um espago
expressivo no dia-a-dia da sociedade contemporinea seja como imagem estdtica ou como
audiovisual, tornando-se um espacgo de signos e significados.

Quando Sergio Gruzinsky estudou as imagens do México Coldnia, percebeu que as
mesmas funcionavam como encontro de sujeitos, os quais se construiam e (re)construiam,
dependendo do investimento imagindrio sobre elas. A imagem ¢ analisada como um
agente/paciente, precisando da interagdo social para obter significado. Sendo o observador um
agente ativo, pois, o mesmo trabalha junto a imagem fazendo-a gerar sentidos que
necessariamente nio estdo ligados a ela. E relevante considerar a multiplicidade de significados,
simbolos e sinais culturais que estdo ligados a imagem, bem como a contextualiza¢do social e a
dindmica sociocultural da época a qual ela representa, sendo assim a imagem uma fonte
histdrica, pois nos oferece oportunidade para investigar e produzir conhecimentos acerca da sua
realidade.

Trabalhos como o do Gruzinsky s6 foram possiveis através da revolugdo ocasionado pela
escola dos Annales, liderado por Marc Bloch (1886-1944) e Lucien Febvre (1878-1959), os
quais buscaram reconstruir o que até entdo era conhecido como fonte e fato histérico. Os debates
reformularam o conceito de documento e suas utilizagdes, colocando as agdes humanas no centro
das atividades, transformando o homem em sujeito histérico em construcio. Essa reformulagio

da historia foi essencial para a defini¢do do termo documento histdrico, alargando a sua



percepcao para além do documento escrito, a ampliacdo dos documentos e suas atualizagdes
ocasionou uma revolugdo, o sujeito percebeu que tudo que faz pode ser analisado como

documento, exemplo de relatos orais, escritos, iconograficos e sonoros.

[...] o documento ¢ qualquer elemento grafico,
iconografico, plastico ou fonico pelo qual o homem
se expressa. E o livro, o artigo de revista ou jornal, o
relatorio, o processo, o dossi€, a correspondéncia, a
legislagdo, a estampa, a tela, a escultura, a fotografia,
o filme, o disco, a fita magnética, o objeto utilitario,
etc. [...] enfim, tudo que seja produzido por razdes
funcionais, juridicas, cientificas, culturais ou
artisticas pela atividade humana (BELLOTTO, 1984,
p. 34).

Mesmo com a ampliagdo do conceito de fontes historicas, pela primeira geracao dos
annales, a grande maioria das pesquisas voltadas para a area das ciéncias humanas compartilham
da valorizacao exacerbada do documento escrito, em compara¢do com o documento nao-escrito
ou ndo-verbal, podemos entender tal valorizacdo pelo fato dos documentos iconograficos serem
menos difundidos, porém temos que observa que a arte, atualmente, constitui um vasto campo de
investigacao, pois ¢ indispensavel para o entendimento da sociedade contemporanea, assim como
a linguagem discursiva e escrita. Francastel (1993) defende, que ndo podemos olhar para a arte
como um acessorio na vida dos homens, mas, sim como um testemunho de formas da
sensibilidade coletiva, decifrar a obra figurativa ¢ fundamental para se conhecer uma sociedade.
Apesar do predominio dos documentos escritos, Burke (2004) faz um estudo apontando a
ampliagdo do interesse dos pesquisadores pela utilizacdo da imagem como vestigio de fatos,
demonstrando o aumento da valorizagao das fontes iconograficas.

Constatamos que a leitura de imagens ¢ intercambiavel com a leitura das palavras, porém,
raramente opostas, ¢ indispensavel o uso de documentos como forma de alicerce teodrico
metodoldgico, para fundamentar a sua pesquisa. Os documentos sdo provas historicas produzidas
pelo homem, mesmo as que nao foram produzidas para esta finalidade.

E com a anélise da imagem como vestigio de fatos e estudo da sociedade que Start Hall

no artigo “O espetaculo do Outro”, o qual ele articula imagens de atletas norte-americanos, com



variagOes culturais diferentes, que estavam vinculadas nos meios de comunicagdo, através de
propagandas, imagens e ilustracdes em revistas, que usavam estereotipos raciais, datado o
periodo de escravidao e do imperialismo do fim do século XIX. Hall faz uma andlise da
representacdo enquanto pratica de significagdo, alertando para a questdo da diferenca no que se
refere a representacdo das minorias raciais e étnicas. Ao fazer a andlise das fotos de atletas
negros, Hall percebe a naturaliza¢do na forma que essas imagens enfatizam o corpo, indicando
que esse processo de representacdo do diferente carrega uma mensagem sobre género e sobre
sexualidade.

Os estudos feitos por Hall e o por Gruzinsky, citado no inicio da discussdo, transparecem
o crescimento da imagem como fonte histérica que passa a ocupar um lugar importante ao lado
dos textos escritos e dos testemunhos orais, tornando-se uma ferramenta importante para a
pesquisa historica. Cardoso ¢ Mauad (1997) no artigo Historia e Imagens: os exemplos da
fotografia e do cinema, fazem uma analise muito importante sobre a contribuicdo da imagem na

constru¢ao historica.

Nao ¢ recente a proposta de se trabalhar com fontes
histéricas nao verbais. Ainda no século XIX, o
historiador francés Fustel de Coulanges afirma:
“Onde o homem passou ¢ deixou marca de sua vida e
inteligéncia ai estda a Historia”. Qualquer tipo de
marca. [...] Desta forma, novos textos, tais como a
pintura, o cinema, a fotografia etc., foram incluidos
no elenco de fontes dignas de fazer parte da Historia
e passiveis de leitura por parte do historiador

(CARDOSO; MAUAD, 1997, p. 401 e 402).



1.2 O uso da imagem e seu resultado

O cinema foi criado em 1895 e desde entdo vem fascinando e surpreendendo
todos os telespectadores. Ao mesmo tempo que fascina e serve como meio de entretenimento, o
cinema carrega valores e ideologias do seu tempo. Em sala de aula, o cinema s6 se tornou,
formalmente, ferramenta metodolégica cem anos depois de sua criagdo, em 1998, quando os
Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) oficializaram o cinema como recurso pedagogico.

Mesmo sendo oficializado como recurso pedagdgico, o cinema nao foi incorporado de
imediato nas salas de aula, a falta de estrutura, problemas técnicos, falta de recursos das escolas e
a falta de investimento na especializacdo do professor para a utilizagdo do mesmo tornou o
cinema um recurso quase inexistente em sala.

Diferente das outras fontes metodoldgicas, a imagem, e consequentemente o cinema,
precisam de um estudo e uma analise mais aprimorada. Para Baxandall (2006) temos que
analisar uma imagem filtrando as estruturas de intencdo do artista que estd inserido em um dado
tempo historico, diferente do nosso, e com uma estrutura cultural diferente. Entendemos que para
analisarmos a imagem como evidéncia, precisamos ter conhecimento especifico quanto a
linguagem utilizada, seus limites e possibilidades para ser usada como fonte histérica. E partindo

de tal premissa que Didi-Huberman, na obra L.’ imagem Brule, Kem (2007, p.140) afirma que:

[...] Interpretar exige paciéncia, a imagem deve ser
olhada, questionada, para que histéria e memoria
sejam entendidas. Olhar ndo ¢ simplesmente ver, nem
observar com mais ou menos competéncia. Ele
pressupde a implicagdo, deliberada uma experiéncia,
isto ¢, uma explicag¢do. As criagdes humanas so sdo
suscetiveis de interpretagdo e de explicagdo pelo
caminho da compreensdo implica em uma tomada de
consciéncia sobre si mesmo. Logo, o objeto de
conhecimento é reconhecido por estar intimamente
em constitui¢ao pelo sujeito que conhece. Para tal, ele
deve dialogar com a imagem, interroga-la e

estabelecer certa intimidade com a mesma.



A leitura de imagem implica compreensio, significacdo e entendimento. E preciso se
aprofundar na obra, romper a superficialidade penetrando o didlogo sugerido e implicito na obra.
Como forma de demonstrar que a imagem ¢ uma forma de ligar o telespectador ao fato ocorrido,
uma forma de demonstrar diretamente, a partir da leitura da imagem, como determinados
sujeitos, de classes socioculturais diferentes, interagem com seu meio. Como forma de entender

a relagdo de mediacao entre mundo e telespectador, Passavento (2003, p. 86) afirma que:

As imagens estabelecem uma mediagdo entre o
mundo do espectador e do produtor, tendo como
referente a realidade, tal como, no caso do discurso,
o texto ¢ mediador entre 0 mundo da leitura e o da
escrita. Afinal, palavras e imagens sdo formas de
representagdes do mundo que constituem o

imaginario

E entendendo o filme como o fruto da época a qual foi produzido, que optamos por seguir
um mapa pré-estabelecido, para que a experiéncia dos estudantes com o audiovisual fosse
gratificante e instigante, ajudando-o a desenvolver a leitura de imagens e do audiovisual. Este
mapa foi dividido em trés partes: a) Usar o filme como “texto” ou pretexto gerador de debates
articulados a temas previamente selecionados. E o caso, por exemplo, de filmes inspiradores para
trabalhar temas transversais: cidadania, meio ambiente, sexualidade, diversidade cultural, etc. b)
Usar o filme como um documento em si possibilitando a discussdo sobre a linguagem
cinematografica e o cinema como producdo industrial. Este trabalho requer que o professor
conhega as regras bdsicas dessa arte como roteirizagdo, iluminagdo, fotografia, diregdo,
marketing etc. ¢) Usar o filme como documento historico analisando-o como produgao cultural e
estética de uma é€poca, que veicula valores, conceitos, atitudes e representagdes da sociedade, da

politica, da ciéncia, etc.



Este mapa foi aplicado, de marco a julho de 2019, em um estudo realizado na turma do 3°
A, do Ensino Médio, na Escola Estadual Senador Rui Palmeira, que conta com 49 estudantes
regularmente matriculado. Foram aplicados filmes, documentérios, desenhos animados e
imagens como forma de ajudar na absor¢do do conteudo trabalhado em sala. No final do projeto
foi aplicado um questiondrio com 3 perguntas, com uma escala de 1 a 5, onde 1 (um) representa
discordo totalmente e 5 (cinco) concordo totalmente, no qual eles deveriam descrever o quanto
foi importante o uso da imagem e do cinema para a aprendizagem dos conteudos em sala de aula.

Na primeira pergunta questionamos se o uso de videos, documentarios e imagens 0s
ajudaram a ter uma melhor compreensao sobre os assuntos tratados em sala: 3 (6,1%) votaram na
opcao 1, 2 (4,1%) votaram na opg¢do 2, 7 (14,3) votaram na opc¢ao 3, 12 (24,5%) votaram na
opcao 4 e 25 (51%) votaram na opgao 5.

A segunda pergunta foi voltada para a diversificacdo do ensino, perguntamos o quanto
eles concordam que o ensino precisa ser mais diversificado, avangando além do livro e do
quadro: nenhum voltou na op¢do 1, 2 (4,1%) votaram na opg¢ao 2, 4 (8,2%) votaram na opgao 3,
5 (10,2%) votaram na opcao 4 e 38 (77,6%) votaram na opgao 5.

Na ultima pergunta buscamos entender se o cinema ajudou na compreensdo de assuntos
dos assuntos mais dificeis trabalhando em sala, compreendendo a complexidade de alguns fatos
historicos e sua dificil compreensdo: 1 (2%) votou na opcdo 1, (2%) votaram na opgdo 2, 4

(8,2%) votaram na opg¢ao 3, 12 (24,5%) votaram na opcao 4 e 31 (63,3%) votaram na opgao 5.
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Durante toda a pesquisa buscamos apresentar a imagem e o audiovisual como pega
central da aula, as discussdes eram voltadas para a narrativa e a representacdo do sujeito dentro
do universo filmico e se representava a realidade sociocultural na qual o estudante esté inserido.
Foi a partir dos momentos de discussoes em sala que pudemos analisar a nossa metodologia e o
plano de ensino e percebemos que quando eram utilizados filmes do eixo comercial, a visao dos
estudantes mudava, ndo conseguindo analisa-lo como uma ferramenta de ensino, mas como um

entretenimento.

Fomos educados a achar que o Unico género do audiovisual que tem “poder” educacional
¢ o documentario, transformando o drama e o blockbuster em um mero entretenimento, sem
influéncia direta na construcao do sujeito. Esta concepcao ¢ um equivoco, pois toda arte ¢ repleta
de significado e visdo de mundo, cabendo a nés educadores alfabetizarmos nossos estudantes na
linguagem do audiovisual. Ao sair do eixo documentario comegamos a ensinar os estudantes a
lerem todo o tipo de imagem, ensinando-os a detectarem o discurso filmico e assim, perceberem
que nao existe neutralidade uma vez que toda obra ¢ um reflexo sociocultural do seu autor

contexto na qual a obra fora produzida.



CONCLUSAO

A pesquisa feita com os estudantes comprovou o que ja vinhamos discutindo ao comegar
este estudo: O Ensino de historia baseado exclusivamente na oralidade e no uso do livro didatico
estd fadado ao fracasso. Apesar dos livros didaticos ja apresentarem ao final de cada assunto,
indica¢des de filmes, quadros, imagens e musicas como forma de ajudar o estudante a se
aprofundar no assunto abordado, entretanto, se o estudante nao tiver uma formagao que contribua
a entender o conteudo tratado na pelicula, a mesma ndo serd educativa, mas sim um
entretenimento.

O presente artigo buscou demonstrar a importancia da alfabetizagdo visual a partir da
compreensao que a imagem constitui um elo entre o tempo a qual ela foi produzida e o tempo do
observador, devendo ser entendida e compreendida na especificidade do tempo de produgao,
como expressdo apropriada de um contexto, analisando sob a dtica da dindmica das relagdes

sociais e as da transformac¢ao da sociedade.

A andlise da produgdo artistica do homem, utilizado como meio educacional e reflexivo,
tem como finalidade entender os diferentes periodos historicos, uma possibilidade de
compreensdo do processo historico de formagao do sujeito social, sendo essa uma das principais

questdes da educagdo na atualidade.
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