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Resumo

Este trabalho propde, através de um ensaio tedrico, compreender o Carnaval das escolas de samba do Rio de
Janeiro e o Hip-Hop como pedagogias negrorreferenciadas. Analisando suas emergéncias histéricas, buscamos
demonstrar como ambas as expressdes culturais, originadas em contextos de resisténcia negra e periférica,
funcionam como territorios de aprendizagem e afirmacdo identitaria.
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Resumen

Este trabajo propone, a través de un ensayo tedrico, comprender el Carnaval de las escuelas de samba de Rio de
Janeiro y el Hip-Hop como pedagogias negrorreferenciadas. Analizando sus emergencias histéricas, buscamos
demostrar cdmo ambas expresiones culturales, originadas en contextos de resistencia negra y periférica, funcionan
como territorios de aprendizaje y afirmacién identitaria.

Palabras claves: Pedagogias Negrorreferenciadas; Carnaval de las escuelas de samba; Hip-hop; Resistencia.

1. Introducéo

Entre o carnaval e o hip-hop, entre os corpos que dangam, rimam e grafitam, emergem
pedagogias que ensinam a viver, resistir e imaginar outros modos de producéo de saber. Assim,
este trabalho propde compreender o carnaval das escolas de samba do Rio de Janeiro e o hip-
hop como pedagogias negrorreferenciadas que constroem conhecimentos a partir do corpo e da
rua, articulando saberes coletivos, temporalidades outras e corporeidades insurgentes. O
presente trabalho se configura como um ensaio tedrico a partir da reflexdo da pesquisadora e
pesquisador a partir das tematicas de suas dissertacbes de mestrado. Partindo de uma breve
contextualizagdo historica de seus surgimentos, buscamos refletir sobre como essas expresses

culturais se afirmam como territorios de aprendizagem e resisténcia.
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As primeiras escolas de samba surgiram no Rio de Janeiro na década de 1920,
fortemente marcadas pela presenca negra, pelas tradi¢cdes afrodiasporicas e pelos modos de vida
dos subdrbios e favelas da cidade. Como afirmam Rufino e Simas:

as culturas africanas, aparentemente destrocadas pela fragmentacdo trazida pela
experiéncia do cativeiro, se redefiniram a partir da criacdo de institui¢cfes associativas

(zungus, terreiros de santo, agremiacfes carnavalescas etc.) de invencéo, construcdo,
manutenc&o e dinamizacéo de identidades comunitarias. (Rufino; Simas, 2018, p. 55).

Foi nesses espacos que o samba, enquanto género musical, pratica cultural e expressdo
politica, se consolidou como identidade, pertencimento e resisténcia de corpos
majoritariamente negros. Entender o surgimento das escolas de samba é também reconhecer
um movimento coletivo de resgate da ancestralidade, de pertencimento e de afirmacdo de
identidades negras. Esse movimento de resgate ancestral gerou desfiles que misturavam saberes
cotidianos, memdria, musica, ritmo, danca e artes visuais, transformando o carnaval das escolas
de samba em uma expressao cultural viva, como a que conhecemos hoje.

O hip-hop como movimento emerge nos anos de 1970, em Nova York (EUA), mais
especificamente no sul do bairro do Bronx, local de maioria de populagdo negra e latina. Nao
ha consenso sobre quem pode ser considerado o criador do Hip-hop, com estudiosos afirmando
ser 0 DJ Afrika Bambaataa e outros o DJ Kool Herc. Naquele contexto, o Bronx era dominado
por gangues de jovens armados e dispostos ao conflito. A guerra s6 parou com um tratado de
paz construido pelos membros desses grupos, onde foram delimitados os espagos de cada grupo,
além de propor a protecdo de suas familias e da vizinhanca que sé foi possivel através do contato
com o que era o inicio da cultura Hip-hop, em que jovens de gangues diferentes se reuniam em
festas tidas como momentos de trégua (Santos, 2018).

A maioria dos pesquisadores e sujeitos inseridos no Hip-hop véo trabalhar com a ideia
do movimento formado por 4 elementos, o DJ, 0 MC, o Breaking e o graffiti e sdo permeados
por um 5° elemento, o conhecimento.

O DJ é aalma, a esséncia e a raiz da cultura, responsavel por criar técnicas musicais;
0 MC é o cérebro e a consciéncia, que pode ser representado pelo cantor de rap
(Rhythm and Poetry — ritmo e poesia), a expressao musical e verbal da cultura; o
Breaking é um dos primeiros elementos a surgir tendo como caracteristica a expressao
corporal; o Graffiti € o meio de expressao por meio da arte visual; 0 Conhecimento

surgiu posteriormente aos demais elementos para evitar que a cultura desaparecesse,
ao conferir-lhe um papel fundamental na formacao dos jovens. (Silva, 2019, p. 90)

A chegada do movimento Hip-hop no Brasil coincide com o fim da ditadura militar, a

constante repressao e violéncia policial nas favelas de Sdo Paulo naquele periodo e a revolta da
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juventude afro-brasileira fazem com que o Hip-hop se torne um dispositivo de resisténcia e de
denuncia da opresséo policial e do genocidio da populacéo negra (Silva, 2019).

2. Territorios Politicos de Corporeidade: A Afirmacao dos Saberes Negros na Rua.

O carnaval, com suas batidas e ritmos, revela saberes que a sociedade tenta silenciar,
tornando-se um campo de disputa entre formas de vida e epistemologias. Para compreender tal
reflexdo, recorro a Simas e Rufino (2018), que apontam como a experiéncia da escravizacao
africana nas Américas gerou dispersdo, morte simbdlica e ruptura dos lagos comunitarios. No
entanto, também gerou formas de reconstrucdo e invencéao de identidades por meio da criacao
de instituicOes associativas, como 0s terreiros e as escolas de samba carnavalescas (Simas;
Rufino, 2018, p. 55). Nesse sentido, as escolas de samba sdo herdeiras dessas tradicdes,
ocupando um papel essencial na construcdo do sentimento de pertencimento e na preservacao
de saberes ancestrais.

A vista disso, é possivel pensar as escolas de samba ndo apenas como expressdes
culturais ou manifestacdes artisticas, mas como territorios politicos de corporeidade e fronteiras
onde emergem mundos outros como resposta a fragmentacdo provocada pela escravizacao e
pelo racismo estrutural. O samba, nesse sentido, é gesto, é corpo, € inscricdo que atravessa
normas e desafia hierarquias. Desta maneira, Simas (2019), nos convida a pensar o potencial
educador do carnaval, ao dizer que: “Foi escutando samba-enredo que, ainda menino, ouvi falar
da Guerra de Canudos (torci pelos jaguncos), da literatura de Lima Barreto, do saber poético da
literatura de cordel, da Invencdo de Orfeu, do drama da seca do Nordeste e das lendas do
Maranhao.” (Simas, 2019, p. 70)

Esse relato evidencia como o carnaval se configura como espaco de aprendizagem e
construcdo de saberes, onde se aprende ritmo e danca, mas também historia, respeito e
ancestralidade. Nao é por acaso que os conhecimentos produzidos nesses territdrios sao vistos
Como perigosos para uma sociedade marcada por estruturas coloniais. Como lembra Simas: “O
carnaval é perigoso. O controle dos corpos sempre foi parte do projeto de desqualificagdo das
camadas historicamente subalternizadas como produtoras de cultura.” (Simas, 2019, p. 79). A
poténcia simbdlica do carnaval ameaga o pensamento hegemdonico colonial cristdo, pois evoca
outras epistemologias, outras formas de estar no mundo e de produzir sentido.

O conhecimento gerado no carnaval, com suas narrativas afro-brasileiras e de

resisténcia, ndo é mera performance, mas um ato politico e educacional, imprescindivel para o
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reconhecimento da cultura negra e de sua ancestralidade. Diante disso, é urgente que o carnaval
seja concretizado como uma realidade educativa vivida, ndo como uma disputa, mas como um
ato de defesa da (re)existéncia e da afirmacéo dos corpos pretos.

Em continuidade a essa discussdo, a cultura Hip-hop funciona como um terreno de lutas,
ao entrar nas producdes dessa cultura os sujeitos terdo contato com tematicas relacionadas a
raca, género, sexualidade entre outros temas relevantes socialmente, portanto esse movimento
possui um grande potencial educativo, com seus proprios codigos de condutas e rituais (Silva,
2019).

O corpo no Hip-hop toma o lugar central, Silva (2019, p. 168) afirma que: “a estética
do Hip-Hop ¢ fruto das culturas trazidas nos corpos dos escravizados”, nesse sentido se
movimentar atraveés da masica e da luta era uma forma de resisténcia e agéncia dos sujeitos
negros no periodo colonial, e assim o Hip-hop na contemporaneidade permanece nesse processo
de agéncia através do corpo. Segundo Santos (2018) o Hip-hop enquanto movimento propde
reflexGes pautadas nas linguagens artisticas da danca, no desenho da oralidade e da mdusica, a
unido de todas essas expressdes artisticas em um Gnico movimento torna possivel refletir sobre
a capacidade humana de associacdo e o compartilhamento de ideais e experiéncias, que sdo
necessarias para conhecer e mudar o mundo.

Andrade e Costa (2017) trazem uma discussao sobre 0s espagos educacionais para além
do espaco da escola, entendendo a partir de Henry Giroux que a pedagogia se da a partir de
diversos espacos que ndo s a escola. Nesse sentido, a cultura para o autor opera de forma
pedagogica no sentido de educar os sujeitos. O carnaval e o Hip-hop podem ser vistos como
pedagogias, mas propomos ainda avancar no sentido de que, mais do que isso, sdo pedagogias
negrorreferenciadas, em que suas bases sao construidas por sujeitos negros e negras, em contato
com as culturas africanas, configurando pedagogias afrodiasporicas, que embora tenham se
desenvolvido em partes distintas do globo, ambas carregam saberes ancestrais dos mais
diversos povos africanos e valorizam aspectos que sdo renegados pela cultura eurocéntrica
colonial, ao construir conhecimento com o/pelo corpo, com a/pela rua, a partir da coletividade.

Desse modo, caminhando ao encontro de Antdnio Bispo dos Santos (2023), somos
convidados a pensar no carnaval, e de modo semelhante o hip-hop, como movimentos de
contracolonizagdo, onde a cultura negra se afirma sem pedir permissdo, sendo gestos de
resisténcia viva e transformadora. Assim, pensar o carnaval e o Hip-hop como pedagogias

negrorreferenciadas é questionar a educagdo numa perspectiva colonial, em que o saber se
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encontra numa dualidade cartesiana, mente x corpo, é questionar o modelo tradicional de escola
em que o corpo ndo faz parte da aquisicdo de conhecimento, quando pensamos em pedagogias
negrorreferenciadas estamos tratando, dialogando com Santos (2023), de uma pedagogia da
relacdo que se relaciona com o corpo, com a rua, com a natureza, que se relaciona com Africa
e a ancestralidade, em que a rua é esse lugar de se relacionar, de construir saberes através do

corpo, de sentir.

3. Concluséo

E notavel as aproximagcdes do carnaval com o Hip-hop ao pensar como ambos trabalham
com 0 corpo como poténcia, seja através do break ou do samba, da oralidade, que em muitos
momentos em vista como um problema nas escolas tradicionais, nos espacos das escolas de
samba ou nas rodas de rima sdo valorizados, a arte visual ndo é feita para ser apreciada e
entendida por poucos, mas para ser inteligivel, seja através do grafite ou dos carros alegdricos
e das fantasias, essas pedagogias querem contar historias que serdo ouvidas e entendidas, a
partir de uma lo6gica do compartilhamento. Assim, reafirma-se que a educacdo também pulsa
nesses espacos, onde memaria e corpo se entrelacam para resistir e recriar sentidos para a
historia.

Referéncias

ANDRADE, Paula Deporte De; COSTA, Marisa Vorraber. Nos rastros do conceito de
pedagogias culturais: Invencéo, disseminacéo e usos. Educacdo em Revista, v. 33, n. 0, 2017.

SANTOS, Maria Aparecida Costa Dos. O universo hip-hop e a faria dos elementos. 2017.
189 f. Tese (Doutorado em Educacgéo) — Faculdade de Educacdo, Universidade de S&o Paulo,
Séao Paulo, 2017.

SANTOS, Antbnio Bispo dos. A terra da, a terra quer. Sdo Paulo: Ubu Editora; Piseagrama,
2023.

SILVA, Cristiane Correia Dias Da. Por uma pedagogia hip-hop: o uso da linguagem do
corpo e do movimento para a construgdo da identidade negra e periférica. 2019. 120 f.
Dissertacdo (Mestrado em Educacdo) — Faculdade de Educacgéo, Universidade de Sao Paulo,
Séo Paulo, 2019.

SIMAS, Luiz Anténio. O corpo encantado das ruas. 1. ed. Rio de Janeiro: Civilizacéo
Brasileira, 2019.

SIMAS, Luiz Anténio; RUFINO, Luiz. Fogo no mato: a ciéncia encantada das macumbas. Rio
de Janeiro: Morula, 2018.


http://claec.org/ehm

